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PRIMELE SCRIITOARE iN CULTURA SLOVACA

Dagmar Maria ANOCA

Abstract. In this paper, the author tries to present the relationship between women writers
Elena Maréthy- Soltésova (1855-1938), Terézia Vansova(1857-1942), Bozena Slanc¢ikova-Timrava
(1867-1951), Ludmila Podjavorinska(1872-1951) and the contemporary literature and society, as well
as their contribution to the Slovak culture.

Key words: Slovak literature, Women Writers, feminists, Podjavorinska, Soltésova,
Timrava,Vansova

Motivele pentru care am considerat necesara reluarea unor aspecte legate de
literatura femeilor din spatiul slovac sunt putinatatea informatiilor referitoare la
aceasta temad, dat fiind faptul cd in spatiul romanesc scriitoarele slovace din
perioada de pionierat, a inceputurilor scriiturii feminine nu au starnit interesul
cercetatorilor, desi istoria literara slovaca s-a exprimat in legatura cu scrierile lor
ani de-a randul. Cu exceptia a catorva cazuri, nu le-a acordat atentie nici regretatul
profesor Corneliu Barboricd. In monografia Istoria literaturii slovace (1976, 1999),
unul dintre aceste cazuri fericite il constituie portretul prozatoarei Timrava (1867-
1951), careia i este apreciat talentul, dar nu in mod suficient ca sa i se rezerve mai
mult de o pagina si jumatate in respectiva monografie. Cea de-a doua autoare, din
perioada de Inceput a scriiturii feminine si care i-a starnit interesul profesorului
Barboric3, a fost poeta Ludmila Podjavorinskd (pe numele adevarat Riznerovj,
1872-1951), portretul careia se regdseste in merituoasa antologie de poezie slovaca,
aparuta si aceasta in doua editii, Liricd slovacd de la inceputuri pdnd azil. Abia
autoarele din perioadele mai apropiate de noi isi fac intrarea in ,gratiile“ istoricului,
fiind mentionate si traduse in amintita antologie. In afara acestor surse, trebuie sd
amintim lucrarea de doctorat a Anei Motyovszky, ramasa insa In manuscris, din

1 Liricd slovacd. De la inceputuri pind azi. Talmacire, selectie si prefata de Corneliu Barboricd, Bucuresti,
Editura Minerva, 1987, pp.79-81; Liricd slovacd de la inceputuri pand azi,[Nadlac], Editura Ivan Krasko,
2002, pp.100-102.
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cuprinsul acesteia fiind publicata doar o mica secventd in revista ,Romanoslavica”.1
Ne propunem deci sa nuanfam anumite aspecte, sa aducem cateva completari la
ceea ce s-a Spus pana acum.

Pentru inlesnirea intelegerii fenomenului, consideram necesara schitarea
unor contexte in cadrul carora au evoluat primele scriitoare slovace.

Contextul existential

Profesorul Barborica nota In monografia sa, referitor la slovaci, conditia lor
modesta. Circumstantele in care s-au nascut scriitoarele a caror destin constituie
obiectul prezentei lucrari, confirma aceasta constatare, intrucat autoarele de frunte
proveneau din familii de intelectuali simpli, preoti sau dascali de la tara care fsi
duceau traiul in localitati montane sau izolate, situate in Slovacia centrala. De regul3,
faceau parte din comunitati luterane.2

Fiice ale familiilor sarace, n-au avut sansa unor studii de durata la putinele
scoli slovace din acea epoca, urmand doar cateva clase in cadrul scolilor primare din
satele lor natale, fie instruite de capul familiei. Doar cateva au beneficiat de niste
cursuri la un institut pentru fete. Prin urmare, aceste tinere erau in mare masura
autodidacte, inzestrate cu o mare dorinta de lectura care a contrabalansat lipsa de
instruire institutionala si a experientei de viata. Ele, in general, nu aveau
posibilitatea sa iasa din perimetrul regiunii natale, de asemenea nici sa frecventeze
medii selecte. Acesta a fost si destinul scriitoarelor Elena Maréthy- Soltésova (1855-
1938), Terézia Vansova (1857-1942), Bozena Slancikova-Timrava, Ludmila
Podjavorinska. A devenit un adevarat mit faptul ca Timrava a parasit locurile natale
doar de doua ori, pentru perioade scurte, stabilindu-se la oras abia la batranete,
fortata de imprejurari, la fel ca si Podjavorinska.

Indemnele talentului care le puneau la incercare sufletul si inima, se
concretizau in dorinta de a scrie, de a crea, de a se manifesta in spatiul public al
culturii. Este de notorietate faptul ca Timrava, copila fiind, ,editeaza” o revist3,
scrisa de mana, Impreuna cu sora sa (aceasta, ulterior devenind la randul siu

1V. Ana Motyovszky, Locul scriitoarei slovace Elena Maréthy Soltésovd in literatura slovacd modernd, in
»+Romanoslavica”, 40, pp.37-47.

2 Referitor la aceasta realitate, v. Potopené duse, Ztvorby slovenskych poetiek v prvej polovici
20.storocia zostavila Andrea Boknikovj, ,Aspekt”, 2017, p.18.
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autoare de povestiri, cu mai pufin succes insa), iar Podjavorinska isi face intrarea in
literatura ca adolescentd, la varsta de 15 ani.

Cu timpul, aceste realitati se vor modifica intr-o oarecare masura, cum ne-o
dovedeste destinul Ludmilei Groeblova Chaloupeckd (1884-1968), una dintre
primele personalitati importante- femei cu pregatire universitara.

Contextul cultural

In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, perioada in care debuteazi in
literatura slovaca scriitoarele-pioniere, curentul realismului literar ajunse la apogeul
primei sale faze, cea documentara. Estetica acestui curent s-a impus in Slovacia din
momentul in care revista ,Orol” si-a deschis paginile generatiei de autori realisti:
Svetozar Hurban-Vajansky (1847-1916), Pavol Orszagh-Hviezdoslav (1849-1921),
Martin Kukuéin (1860-1929), Jozef Skultéty (1853-1948). Jozef Skultéty si Svetozar
Hurban Vajansky, teoreticienii curentului, au formulat principiile si programul,
facandu-le cunoscute intr-o serie de articole, Kritické listy (Scrisori critice, 1880).
Fata de ceea ce se Intimpla pe plan european ins3, corifeii slovaci sustineau, in plus,
obligatia sprijinirii intereselor nationale, polemizau cu tendintele cosmopolite, cu
naturalismul lui Zola.? Autorii epistolelor critice isi fundamentau parerile pe estetica
lui Herbart si Durdik2, pe literatura realista rusa, de asemenea pe conceptele
preluate din stiintele pozitive ale epocii, cum au fost pozitivismul, darwinismul,
fiziologia experimentald. In contextul gandirii critice si al teoriei despre realismul
literar, un rol important l-a jucat cartea lui Jaroslav Vicek (1860-1930), Literatura na
Slovensku, jeji vznik, rozvoj a tspéchy (Literatura in Slovacia, inceputurile,

1 Modul in care societatea slovacd se raporta la naturalismul lui E. Zola, reiese cu claritate din
atitudinea redactorului revistei ,Slovenské pohl'ady”, Jozef Skultéty, care a pastrat in sertar, timp de
unsprezece ani, studiul scriitorului slovac Ladislav Nadasi-]égé (1866-1940) despre E. Zola si romanul
acestuia, Banii, pana sa-1 publice in 1891. Gestul marturiseste cat de reticenta era o parte a oamenilor
de cultura slovaci la provocarile venite din occident si totodata indica mutatiile survenite in literatura
slovaci de la riscrucea secolelor al XIX-lea - al XX-lea. Cf. Stanislav Smatlak, Dejiny slovenskej literatiiry
11,1999, p. 226.

2 Jozef Durdik (1837-1902), filozof si estetician ceh, reprezentant al herbartismului, ulterior influentat
de Immanuel Kant, Auguste Compte, Charles Darwin. A sistematizat terminologia filozofiei cehe
moderne, autorul primei estetici cehe unde se punea accent pe forma si norma.
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dezvoltarea si succesele acesteia, 1881), opera care reprezenta prima incercare de
abordare sintetica a literaturii slovace moderne, in secolul al XIX-lea.

Activitatea teoretica si critica a fost cultivata in paginile uneia dintre cele mai
vechi reviste literare, ,Slovenské pohl'ady’?, fondatad In 1846 si revigorata in 1881 de
citre Jozef Skultéty si Svetozar Hurban Vajansky. Ulterior aceastd misiune devine
responsabilitatea revistelor conduse de femei, ,Dennica”, 2 ,Zivena”s.

La cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea survin modificari in literatura
slovaca. Pe de o parte, curentul realist, care persista datorita scriitorilor importanti,
Svetozar Hurban-Vajansky, Pavol Orszagh-Hviezdoslav si Martin Kukudin,
reprezentantii, prin excelentd, ai primului val al realismului literar desemnat si ca
faza realismului documentar, continuat de unii autori mai tineri, precum Jan Cajak
(1863-1944), se nuanteaza gratie autorilor din valul al doilea (numit de unii
cercetatori realism critic, sau chiar neorealism) care isi propun sa urmareasca
aspectele sociale cu spirit critic si sensibilitate pentru social aplicat (Ludmila
Podjavorinska, Jozef Gregor - Tajovsky, BoZena Slanc¢ikova-Timrava, Ladislav
Nadasi-Jégé, Janko Jesensky), iar, pe de alta parte, este concurat de modernism4
(Ivan Krasko, Jan Jesensky). Astfel, fenomenul literar se diversifica, coexistenta
paraleld a mai multor curente care implica pluralitatea metodelor si strategiilor
scriitoricesti, indica o evolutie asemanatoare cu cea inregistrata pe plan european,
fiind dovada aspiratiei de sincronizare a culturii slovace cu Europa.

Scriitorii si creatiile lor nu s-au sustras, fara indoiala, influentei fenomenelor
epocii, atmosferei, semnificativa fiind In acest sens atitudinea creatorilor fata de
politica centrului de la Martin in noua situatie cultural-sociala. Scriitorii consacrati
precum Kukucin si Hviezdoslav, nu erau intru totul de acord cu orientarea politica
(conservatoare) a centrului de la Martin, dar pe de alta parte aveau rezerve si fata de

1 ,Slovenské pohl'ady. Casopis pre literatiru, vedu, umenie a politiku” este prima revisti literard de
mare prestigiu si traditie, revigorata in 1881 la Martin, continuatoare a revistei ,Slovenskje pohladi”
(1846-1852) infiintatda de Jozef Miloslav Hurban. Din 1953 apare la Bratislava. V. Andrej Mréaz,
»Slovenské pohl'ady vcera a dnes,” in ,Slovenské pohl'ady”, an. 61/ 1945, p. 2-11.

2 Dennica” (1894-1914) contribuia la educarea femeilor slovace, punea accent pe problemele acestora,
publica scrieri despre miscarea femeilor in lume, despre casatorie, viata de familie, despre moda,
bunele maniere, sfaturi pentru gospodine etc.

3 Revista ilustratd de culturda (1910-1949), organ al societatii cu acelasi nume. V. Encyklopédia
slovenskych spisovatel'ov, Bratislava, Vydavatel'stvo Obzor, 1984, p.509.

4 V. Michal Gafrik, Na pomedzi Moderny, Bratislava, 2001; Ivan Kusy, Stanislav Smatlik, Dejiny
slovenskej literattry. Literatiira na rozhrani 19.a 20.storocia, Bratislava, Veda, Vydavatel'stvo slovenskej
akadémie vied, 1975, p. 387.
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grupul tinerilor ,hlasisti.”? Pe pozitii critice fata de ambele miscari s-au situat
Bozena Slanc¢ikova-Timrava si Janko Jesensky, atitudine ,complexda” fata de
realititile existente dovedind chiar poetul Ivan Krasko, partial si prozatorii Jan Cajak
si Jozef Gregor-Tajovsky, scriitori pe care ,hlasistii” 1i considerau adeptii lor.
Ludmila Podjavorinska era de acord cu miscarea tineretului, dar isi publica lucrarile
in revistele de la Martin.

In concluzie, la riscrucea secolelor al XIX-lea - al XX-lea literatura slovaci
prezenta o relativa diversitate, alaturi de nucleul realist si neorealist coexistand
modernismul, dar persistd si unele reminiscente de sorginte romantica si
sentimentala, care se regaseau cu precadere la scriitori minori.

Contextul ideologic. Miscarea femeilor

Viata culturald se diversificd si datorita afirmarii unor noi ideologii,
orientari, tendinte. Astfel, incepe sa se infiripeze si sa se dezvolte miscarea femeilor.
In acest proces, deosebit de importantd a fost infiintarea celei mai importante
organizatii de si pentru femei, societatea ,Zivena” (1869).2 Prestigiul si ponderea ei
in viata culturala rezulta si din faptul ca era una dintre putinele organizatii nationale

1 Hlasisti - membrii tinerei generatii grupati in jurul revistei ,Hlas” (1898-1904) in paginile careia la
cumpdna secolelor isi expun programul national, diferit de cel al generatiei anterioare. Formuland
critici la adresa ,vechii scoli” politice, Partidul National Slovac, cu centrul la Martin (promovand
nationalism intransigent), ,hlasistii” (Vavro Srobar, unul dintre artizanii noului stat constituit in 1918 -
Cehoslovacia, Pavel Blaho, FrantiSek Houdek, Michal Miloslav HodZa, Bohdan Pavld si altii) se declarad
de orientare pro-cehoslovaca, ceea ce a implicat si distantarea de ideile nationale ale generatiei
pasoptiste intruchipate prin excelenta in personalitatea complex a lui Ludovit Stdr (1815-1856).

2 Societatea femeilor slovace, ,Zivena” (1869-1948), a luat numele zeitei vietii Ziva, Zivena (de la verbul
,Zit" - a trai), in panteonul slav fiica a lui Mokos si sotia lui Dajbog, sora cu zeita Morena (intruchipare a
iernii si a mortii). Zivena trezea totul la viati, asigura energia necesard vietii, precum si puteri
tamaduitoare plantelor, apei si pietrelor, fiind si zeita vindecarii, cu puteri miraculoase de resuscitare
la viata. Puterea ei se regdseste in tot ce este viu. Zeita a verii, roadelor si recoltei, a fecunditatii si
abundentei, deseori identificata si ca zeitate a pamantului, a fost foarte respectata si adulata. Revista cu
acelasi nume a fost infiintata in 1910. V. Slovnik slovenskych spisovatelov, Bratislava, Obzor, 1984,
p.508; Ivan Kusy, Stanislav Smatlak, Dejiny slovenskej literattry, p.-26;
https://sk.wikipedia.org/wiki/Zivena;

http://pagannames.witchipedia.com/name:zivena; accesat 16.dec.2018
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ale slovacilor,! din vremea aceea, iar dupa interzicerea institutiei nationale Matica
slovenskaz in 1875, ,Zivena” preia de la aceasta si isi asuma unele functii, cum ar fi
pastrarea patrimoniului cultural. De asemenea, prin grija societatii se asigura
aparitia revistelor editate de femei, ,Zivena” si ,Dennica”, publicarea de almanahuri
si anale3, se inlesneste formarea scriitoarelor slovace Elena Maréthy Soltésova,
Terézia Vansova, Bozena Slancikova-Timrava, Ludmila Podjavorinska. De la acestea,
stafeta a fost preluata in perioada interbelica de generatia mai tanara a scriitoarelor,
dintre care amintim MaSa Halamova (1908-1995), Margita Figuli (1909-1995),
Maria Razusova-Martakova (1905-1964), Zora Jesenska (1909-1972) si altele.

In mod paradoxal, promotor al miscarii feminine in Slovacia, dupi cum
afirma prima feminista adevarata - Hana Gregorovd, nascuta Lilge (1885-1958), a
fost un barbat, omul de cultura Ambro Pietor (1843-1906) care a si schitat portretul
femeii slovace agreat de societate, subliniind ca trasatura principald a ei -
patriotismul, adica Indatoririle femeii fata de popor/natiune.* Conform parerii Janei
Cvikova, una dintre feministele slovace contemporane, modelul propus pune in
eviden{a transformarea femeii in instrument, functie care i-a fost impusa de barbatii
vremii in virtutea puterii lor definitorii, ceea ce poate fi perceput, indiferent daca
intrarea femeilor in sfera publica inseamna un aspect negativ sau pozitiv, ca un abuz.
Jana Cvikova, invocand parerile teoreticienei feministe Rosa Mayreder, arata ca
aceasta atitudine, denotand perceperea de catre barbati a propriilor convingeri ca
fiind infailibile (caracteristici a majoritatii barbatilor), marcheaza judecatile lor
privitoare la femei si demonstreaza ca acestia confunda ,femeia empirica” cu
,femeia imanenta”s.

1 Alte societdti care existau In perioada respectiva: Knihtlaciarsky ucastinarsky spolok (Societate
Editoriala pe Actiuni, din 1870), Slovensky spevokol (Corul Slovac, 1872) si Muzedlna slovenska
spoloc¢nost (Societatea Muzeala Slovacd, 1893).

2 Matica slovenska - institutie de culturd cu rol de conservare si promovare a culturii etnic-nationale,
similard organizatiei ASTRA din Transilvania, a luat fiinta in 1863 dupa stdruitoare diligente ale
fruntasilor slovaci, inchisa in curand, in 1875 cu confiscarea intregii avutii. Institutii asemandtoare au
fost constituite de mai toate popoarele slave, prima fiind Matica Srbska, 1826, urmand Matica Ceha
(Matice ceska,1831), Matica Croatd (1842), Matica Morava (1849) s.a. cf. http://matica.sk/o-matici-
slovenskej/historia-matice-slovenskej/

3 ,Zivena”, pe langi altele, a editat doud almanahuri (1872, 1885) si patru anale ( 1895, 1898, 1902,
1907).

4 Hana Gregorova, Slovenka pri krbe a knihe, Praha, Mazacova slovenska kniznica, 1929, p. 126.

5 V. Jana Cvikova, ,Po boku muza a naroda” in ASPEKTin - feministicky webzin. ISSN 1225-8982.
Uverejnené 4. februara 2004. Accesibil pe

http://www.aspekt.sk/aspekt in.php?content=clanok&rubrika=18&IDclanok=53; accesat 26.06.2011.
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In ceea ce priveste ideologia feministi, in spatiul slovac aceasta diferea fata
de forma cunoscutd in occident.! Abordarea critica a problemei partajarii puterii
dintre femei si barbati atat in spatiul privat cat si/ mai ales in cel public era in fond
absenta. Se constientiza problema feminina, dar nu acut si transant. Abia in a doua
jumatate a secolului al XX-lea a Inceput sa se contureze o anume teorie si orientare.
In literaturd, aceasta s-a manifestat sub forma interesului pentru scriitoare,
creatoare, autori-femei, oameni de cultura femei. Primul studiu cu privire la
scriitoarele femei din perspectiva constiintei feministe se datoreza unei slovaciste
americane, Norma Rudinsky.2 Pentru perioada recentd, bibliografia de specialitate
mentioneaza mai multe cercetatoare slovace dedicate acestei problematici (Marcela
Mikulova, Andrea Boknikova, Etela Farkasova s.a.).

In procesul de afirmare a femeii in cultura si literatura slovaci se
actualizeaza toate ipostazele feminitatii, mentionate de Rudinsky,? culminand in
perioada de la rascrucea secolelor al XIX-lea si al XX-lea, cand femeile percep
activitatea de creatie ca un scop existential si o trdiesc ca o necesitate psihica

1 Ideologia feminista ca o forma a luptei politice, rod al teoriilor feministe si de gen, al feminismului
politic, se pune in legatura cu activitatea si scrierile privind egalitatea femeilor cu barbatii in scrierea
Apdrarea drepturilor femeii Mary Wollstonecraft (1792) si a Declaratiei drepturilor femei si ale cetdtenei
elaboratd si publicatd de Olympe de Gouges in vremea Revolutiei franceze (1794). Pornind de la
scrierile acestora, Jana Cvikova isi pune intrebarea cum se prezenta ,feminitatea” si cum era perceput
acest concept de cdtre femeile traitoare in conditiile oferite de mediul geo-politic al Slovaciei departe
de centrele vietii sociale, culturale, economice, politice ale imperiului Austro-Ungar de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, cumpana secolelor al XIX-lea si al XX-lea, perioada in care au trdit primele
scriitoare. V. Cvikova, op.cit.

2 V. Rudinsky, Norma, Rudinsky, Norma, Incipient Feminists: Women Writers in the Slovak National
Revival. (With an Appendix of Slovak Women Poets 1798-1875 by Marianna Pridavkova-Minarikova.)
Slavica Publishers, Inc., Columbus / Ohio, 1991. Apud Cvikova, op.cit.

3 [postazele femeii in cultura, conform cercetdtoarei americane ar fi urmatoarele: prima faza (Woman
As Inspiration) - rolul muzei in literatura scrisd de catre barbati; femeia apare ca reprezentare, simbol
al iubirii, natiunii s.a.m.d.; faza a 2-a (Women As Help) - trecerea de la femeia idealizata la cea reals;
femeia il asistd pe barbat sa activeze pe plan national; faza a 3-a (Women As Women)- activitate in
domeniul miscarii femeilor - inceputul autoreflectarii literare, sfarsitul secolului al XIX-lea, cumpana
secolelor al XIX-lea si al XX-lea, perioada in care au trdit primele scriitoare. V. Norma Rudinsky,
Incipient Feminists: Women Writers in the Slovak National Revival. (With an Appendix of Slovak Women
Poets 1798-1875 by Marianna Pridavkova-Minarikova.) Slavica Publishers, Inc., Columbus / Ohio,
1991. Apud Cvikova, op.cit.
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(Timrava, Pojavorinska). Este in fond constientizarea egalitatii si a independentei
care se va perpetua si in perioada interbelica (Gregorova, Figuli s.a.).

Pe de alta parte, programul national,! impunand ca prioritate vegherea
asupra destinului natiunii alaturi de barbat - aduce o sarcina in plus pentru femei,
astfel proiectul de viata al femeilor creatoare este complex. Aceasta realitate
o dovedeste programul generatiei de pionierat, scriitoarele E. Maréthy-Soltésova si
Terézia Vansova care iIsi propun sa fie active literar de pe pozitiile ideologiei
desteptarii nationale, adica pentru a contracara literatura de alta expresie, pentru a
elimina din lectura femeilor slovace traducerile din literatura maghiara si cea
germand. Dupd modelul lor, si-a formulat programul literar si generatia
sintermediara“ a carei reprezentanta poate fi considerata Podjavorinska.

In viata si opera scriitoarelor Vansova, Soltésova, Timrava se actualizeazi,
dupa parerea unor activiste feministe din Slovacia, ipostaza de ajutor al barbatului,
instrumentul de realizare/ corealizare a idealurilor acestuia, in conditiile Slovaciei
din vremea acea (de asuprire nationald, deci a unor barbati care aspira la putere fara
s-o deting, sau o detin partial!), de promovare a ideii nationale, de emancipare, ceea
ce la figurat este denumit ,comandamentul desteptarii miscarii nationale si obligatia
ce decurgea din aceasta de a fi in primul rand ajutoare, ,mame si moase ale ideii
nationale definite de barbati,” cum afirma metaforic Jana Cvikov4, in articolul sau Po
boku muza a ndroda (Alaturi de barbat si de natiune).2

Programul, venit din lumea barbatilor, si-a pus amprenta pe incercarile
femeilor de a lua pozitie in privinta statutului lor in societate. De multe ori, ele
adopta pozitii mai degraba masculine ori isi formuleaza pareri in mod ,invaluitor”,
inconsecvent. Aceasta lipsa de hotarare se regaseste in articolele primelor scriitoare
slovace de notorietate. Astfel, in eseul Necesitatea instruirii pentru femei, in special
din punct de vedere moral Soltésova refuzi emanciparea de naturd si
problematizeze divizarea muncii intre femei si barbati in sfera publica si privat3,
fiind adepta unei forme de emancipare care sa-i permita femeii sa-si dezvolte
independenta gratie instruirii. Este constienta ca se impune nevoia de schimbare a
rolului de factura traditionala al femeii, dar considera ca acest rol nou se rezuma la
cel de asistent care isi pune fortele in serviciul natiunii si al - barbatului. Desi afirma

1 Definit de catre barbati, cum a fost mentionat mai sus, dar, din pacate, cum subliniaza Jana Cvikova,
fara ca acestia sa aiba acces la adevidrata putere, Intrucat apartineau unui etnic oprimat in cadrul
Imperiului, Ungariei, respectiv, din 1867, in cadrul Austro-Ungariei.

2V. Cvikova, op.cit.
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si revendica cu demnitate dreptul la instruire al femeilor, paradoxal, concomitent ea
traseaza si limitele emanciparii, stabilind un hotar dincolo de care femeia nu ar
trebui sa treaca, fiindca ar depasi statutul de asistent si sustinator al barbatului:

Sensul obisnuit, curent dat emanciparii femeilor este extins panda la extrem ca o
caricatura. Ar fi tare nelalocul sau sa intelegem emanciparea femeii ca un fel de
impotrivire nebunatica a femeii contra barbatului, deci ca o contradictie cu vocatia sa de
femeie: un capriciu absurd al ei, sa se considere a fi asemeni barbatului, sa-si vare nasul
strengareste in sarcinile lui, iar propriile sale indatoriri sa le ignore, sa-si aroge
drepturile lui ficand abstractie de indatoririle lui dificile, sa-1 priveze de posturile publice
cu gandul ca lumea ar deveni mai buna sub obladuirea femeilor s.a.m.d. Se intelege cd o
astfel de emancipare lipsitda de noima ar fi damnabila, daca ar putea fi luata in serios cu
adevarat. Despre asa ceva nu poate fi vorba, o astfel de emancipare nu este viabila in sine,
ea va fi respinsa de insesi femeile. In afari de asta, nici barbatul nu e idiot ca si o accepte.
Dar trebuie sa constatdm cd se mentine si se intensifica in lumea femeilor curentul unei
orientdri sandtoase si morale avand ca {el, in primul rand, sa ridice nivelul de instruire al
femeilor in general, si, in al doilea rand, asigurarea independentei femeii Inspre exterior,
in sensul ca femeia, dobandind o pregatire corespunzatoare, sa fie aptd, In caz de nevoie,
sa se poata intretina cinstit cu fortele proprii. Aceastd stradanie a femeilor, nu stiu daca
ifn mod corect sau nu, poate din lipsd de un termen mai potrivit, se numeste, de
asemenea, emancipare. Dar aceasta nu e defel un rezultat brutal al capriciului, al
vanitatii si supraaprecierii, cum le place s-o desemneze potrivnicii ei, ci o consecinta
obligatorie a diverselor imprejurari sociale, este fira indoiald o stare necesara la care
omenirea a ajuns in cursul evolutiei sale.l

Nici Ludmila Podjavorinska care, in ceea ce priveste miscarea femeilor, nu
este Intotdeauna in acord cu opiniile predecesoarelor, formuland propriile sale
puncte de vedere, pana la urma nu are o atitudine mai ferma.

Prin urmare, constientizarea miscarii feministe incepe in Slovacia din timpul
secolului al XIX-lea, dar nu acut si transant, ci cu mare precautie si, in fond,
fragmentar, partial.

Modificarile privind statutul femeii in societate s-au facut vizibile cu
precadere in sfera literara, chiar daca paternitatea lucrarilor uneori era de natura sa

1 Apud Handzova, Elena Maréthy-goltésové. Zivot a dielo v dokumentoch, Bratislava, Osveta, 1989, p-
196.
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duca la confuzii, din cauza utilizarii unor pseudonime.! Aceasta opfiune a autoarelor
face dovada mentalitatii vremii si, mai ales In cazul In care pseudonimul avea genul
gramatical masculin,2 respectarea coniventelor sociale. Or, in Slovacia acelor
vremuri, presiunea opiniei publice conservatoare era puternica. Nu trebuie fnsa
uitat faptul ca la acest mod de camuflaj indirect au recurs si scriitorii (barbatii),
continudnd pe de o parte tradifia unui supranume ca semn al ,jertfei pentru
natiune,”3 pe de alti parte, probabil, si pentru o oarecare discretie. In cazul
doamnelor, aceasta functie de a asigura anonimatul relativ, primeaza.

Dar patrunderea elementului feminin in pozitii vizibile s-a produs si in alte
domenii ale culturii. Cum in Slovacia era dezvoltata miscarea de amatori, vom da un
exemplu din sfera teatrului de amatori, o forma care la slovaci atinge excelenta.

Istoria culturala slovaca retine printre primele nume feminine care merita
toata atentia noastrd, numele domnisoarei Anna Jurkovic¢ova (1824-1905). Desi nu a
fost carturar, Anicka* (cunoscuta cu acest nume de alint de catre congeneri) ci doar
fiica unui activist obstesc si cultural din generatia sturoviand, pionier al miscarii
cooperatiste in Slovacia (dupa model occidental), Samuel Jurkovi¢ (1796-1873),5
cofondator cu soful Anei, Jozef Hurban, al unei institutii teatrale, Slovenské ndrodni
divadlo nitranské (Teatrul national slovac nitrean) in localitatea SobotisSte, a devenit
renumitd datoritd atasamentului sau fata de teatru, ea devenind prima actrifa
(amatoare), cu mare succes la public, trecind peste prejudecatile si oprelistile
vremii.

In ipostaza femeii de tip traditional, Anna Jurkovi¢ova s-a realizat ca mama si
sotie, a crescut mai multi copii, si-a sustinut barbatul in lupta lui pentru propasire,é

1 De exemplu, Vansovd semna cu pseudonymele Johanka Georgiadesova, Milka Zartovnicka si
Nemophila.

2 De exemplu, scriitoarea Ol'ga Textorisova a folosit mai multe pseudonime (de ex. Fata Morgana, Zofia
Ranenskd, K.Ol'Sanskd) printre care si doua de genul masculin: Jasmin, Janko Jedl'a.

3 Traditia a fost initiatd de liderul Ludovit Stir cu ocazia intAlnirii tinerilor romantici din ziua de 24
aprilie 1936 de la ruinele cetdtii moraviene Devin, unde au stabilit programul national al generatiei
slovace pasoptiste , In amintirea momentului adoptand un supranume semnificativ. Dupa modelul lor
au procedat si alti scriitori.

4 V. evocarea acesteia de citre scriitoarea Anna Lackova- Zora, in romanul biografic Anicka Jurkovicovd,
Bratislava,1982; cf. V. http://www.etnofolk.eu/en/forum, accesat 22.12.2018.

5 Dupa modelul ,Societdtii gospodarilor” fondatd de acesta, prima societate cooperatista de credit, au
luat fiinta alte asemenea institutii pe teritoriul etnic slovac si in diaspora, de ex. in orasul Nadlac, aflat
Tnainte de 1918 in Austro-Ungaria, actualmente aflat in Romania.

6 Frumusetea, dragildsenia, intelepciunea si dibacia Anickai i-a adus mai multi petitori din randurile
tinerilor adepti ai scolii sturoviene. Jan Francisci, considerat in cercurile doamnelor cel mai chipes
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iar pe alt plan ea insasi a contribuit la procesul de emancipare culturald nationald a
intregii obsti slovace si a femeilor, din vremea aceea. Pe de alta parte, a contribuit la
depasirea unor prejudecati in arta dramatica acceptand sa joace rolurile feminine si
astfel a deconstruit unele ,atavisme” culturale si sociale privind rolul femeii. Spre
finele secolului a fost Inregistrat incd un pas Tnainte, cand s-au afirmat primele
autoare de piese de teatru.

Valoarea estetica a operelor literare datorate scriitoarelor slovace din
perioada pionieratului, implicd ierarhizarea lor ca importanta si contributie
culturald. Astfel, pe langa promotoarele Elena Maréthy Soltésova, Terézia Vansova,
continuatoarele BoZena Slanc¢ikova-Timrava, Ludmila Podjavorinska, mai tanara
modernistd Ludmila Groeblova-Chaloupecka,! se afirma scriitoare epigoni,
companioni/colege de generatie mai putin importante (minore): Sarlota
Andrejkova-Hlavkajova (pseudonim Zorenka)?, Hana Gregorova (ndscuta Lilge,
1885-1958),3 Hana Horakova (pe numele adevarat, Alojzia Rigellova, 1880-1949),4
Olga Horvathova (1859-1947),5 Kupcokovd Marienka (autoare de literatura de
masa), Bozena Okrucka (nascuta KompiSova, publica sub pseudonimul Elena

barbat al vremii, i-a dedicat, sub pseudonim (Rimavsky), versuri de dragoste (pand la urma insa a
urmat imperativul vremii- totul pentru natiune- ramanand burlac), Mikuld§ Dohnany, redactor la
periodicele slovace, dar cel care i-a devenit sot a fost Jozef Miloslav Hurban (1817-1888), preot
evanghelic, o personalitate proeminentd, lider fondator si redactor al revistelor de culturd, printre care
»Slovenské Pohl'ady”. Casdtoria a fost una reusitd. Dintre copiii Ani¢kdi, bucurandu-se de o cariera de
succes, se remarca Svetozar Hurban Vajansky, scriitorul, redactorul, spiritus movens in lumea
intelectuala si politicianul care a vizitat Bucurestiul. Nepotul, Vladimir Hurban Vladimirov, nascut in
actuala Serbie la Stara Pazova, a devenit un deosebit de valoros dramaturg, ducand astfel la inflorire
talentul bunicii sale. Un alt nepot, Vladimir Roy, s-a evidentiat ca poet si diplomat. O vreme fiind
secretarul lui Seton Watson, s-a intalnit, dupa afirmatiile sale, cu poetul roman Octavian Goga.

1Ivan Kusy, Stanislav Smatlak, Dejiny..., p.231-236.

2 [bidem, p. 115-116.

3 Ibidem, p. 196-197.

4 Ibidem, p. 244, 360.

5 Ibidem, p. 367-369.

6 Ibidem, p.264.
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Petrovska, 1890-1927),1 Ol'ga Textorisova (1880-1938),2 Elena Ivankova (1871-
1941).3

Faptul ca in cadrul unui popor nu foarte numeros, s-a format un grup
considerabil de creatoare, pe de o parte denota faptul ca in societatea slovacilor
avusesera loc schimbari in plan social, mental si economic, pe de alta parte
constituie urmarea atribuirii, de catre societatea slovaca, unei importante deosebite
valorilor culturale, demonstreaza ca literatura si, in consecintd, lectura, se aflau la
loc de cinste.

Aspecte literare/ Poezia

Dupa ce pe firmamentul creatiei poetice din Slovacia s-au afirmat in secolul
al XIX-lea Johana Lehotska (1810-1849)1, cu versuri patriotice, si poeta Kristina
Royova (1860-1936)2, cu lirica religioasa, constituind un moment de tranzitie dintre
perioadele anterioare si perioada care sta in atentia noastra, perioada cand femeia
devine personalitate creatoare, dobandind statutul de scriitor, prima poeta care a
contat cu adevarat s-a dovedit a fi Ludmila Podjavorinska. Aceasta isi face intrarea in
scena literara slovaca dupa ce s-au afirmat marii scriitori slovaci Svetozar Hurban
Vajansky, Pavol Orszdgh-Hviezdoslav, Martin Kukucin, dar inainte de debutul
BoZenei Slanc¢ikova-Timrava, al lui Jozef Gregor-Tajovsky si al scriitorilor
modernismului slovac. In ciuda faptului ci debuteazi cu o lucrare in prozi, de
primul succes literar s-a bucurat datorita creatiei poetice inmanuncheate in volumul
Z vesny Zivota (Din primdvara vietii, 1895), eveniment cu totul unic, fiind primul caz
in istoria literaturii slovace cand o scriitoare-femeie a publicat un volum personal de
versuri. Volumul de debut apare cu zece ani mai devreme decat volumul Verse
(Versuri, 1905), semnat de Janko Jesensky si cu paisprezece ani Tnaintea volumului
lui Ivan Krasko (Nox et solitudo,1909), reprezentanti de seama ai modernismului
slovac. Poezia ei lirica se va apropia ulterior de acest curent modernist, amintind de
creatia poetilor Ivan Krasko, Ivan Gall si a. Motivele preferate sunt marcate de
conventiile literare ale epocii:3 duritatea vietii, neimplinirile sufletului visator, dorul,

1 Ibidem, p.243, 275.

2 [bidem, p. 265.

3 Nascutd Kutlikova, o scriitoare prolifica (peste 130 de schite), este consideratd una dintre autori de
lucriri anacronice, gen idile rococo si biedermeier, cum o demonstreazi si volumul V krinoline (in
crinoling, 1929) . Ibidem, p. 484.
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melancolia, singurdtatea, visul fericirii, iubirii, trecerea anotimpurilor, partial si
elemente de patriotism,4 cu fructificarea unor elemente din cantecele populare.
Limbajul poetic este modest, tonul ,feminin“, gingasia, folosirea diminutivelor devin
deranjante si duc inevitabil la monotonie. Unele trasaturi vor reaparea in culegerea
de versuri Piesne samoty (Cantecele singuratatii,1942).

Poeta a cultivat si poezia epica, poemele ei Po bdle (Dupa bal, 1903), Na bdle
(La bal, 1909), Prelud (Naluca, 1915) fiind gustate de personalitatile vremii. Creatia
epica in versuri culmineaza in volumul Balady (Balade,1930). Calificat de critica
literara drept un volum original,5 inmanuncheaza versuri care valorifica sugestii din
creatia orald (de exemplu balada Cakanka/ Floarea de cicoare), aduce motive
umoristice (balada despre mucalitul Filaz), insotite de ilustratiile renumitului artist
plastic Martin Benka (1888-1971). Demn de consemnat este faptul ca in acelasi an,
criticul si poetul Stefan Kréméry publica, la randul siu, un volum care trimite la
folclor, Piesne a balady (Cantece si balade), ceea ce, Inca o datd, demonstreaza
capacitatea scriitoarelor de a fi in ton cu autorii barbati.

Asemenea marilor scriitori realisti, autorii-femei se inspirda din Scriptura.
Mdria z Magdaly (Maria din Magdala),6 la care Podjavorinska a lucrat cativa ani,
abordeaza motivul lui Iuda si al Mariei, drept rezultat fiind cea mai reusita poezie
epica a ei, ultima trimisa spre publicare lui Andrej Mraz la ,Slovenské pohlady”,
revista unde isi publica lucrarile, intre anii 1892-1937. Din alta perspectiva,
Podjavorinska descoperea subiecte pentru poeme sale epice in realitate, cum a fost
in cazul poemului Na bdle (La bal), scris sub imperiul evenimentelor petrecute cu

1Cf. ]ohana Lehotska accesibil pe

lehotska&catld 46003Aosobnost1 obce&Itemld 203 accesat 22.12.2018; 12 30.

2 Kusy, Smatlak, Dejiny..., p.265.

3 Aceasta constituie explicatia faptului ca aceste motive si teme se regdsesc de asemenea in lucrarile
unor scriitoare romane de la Inceputul secolului al XX-lea. V. seria de articole din ,Romania literard”,
2018, Fete pierdute, autor Al. Cistelecan.

4V. Znie hudbou kaZdy vers, Bratislava, Tatran, 1971, p.34.

5 Cf. Michal Gafrik, Pretaty Zivot cez poly, Bratislava, 1970, p. 211.

6 , Slovenské pohlady,” 1937, nr. 12, pp. 604-611, 661-671.
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adevarat1 si al versurilor lui Puskin, la traducerea? carora lucra, pentru a fi publicate
ulterior 1n Slovenské pohlady.3

Fenomenul scriiturii feminine continua in secolul al XX-lea. Se afirma mai
multe poete care Ins3, de reguld, nu se dedica poeziei pe o perioadd indelungat3,
multe dintre ele rezumandu-se doar la publicarea unui numar redus de poeme.
Astfel vor fi repede date uitdrii. Au fost readuse in atentie de curand in volumul
colectiv Ponorené duse, alcatuit de Andrea Boknikova si aparut in 2017 la o editura
a miscarii feministe din Slovacia. 4

Proza

O situatie complexa o prezinta proza feminina din perioada aceasta. Vom
urmari doar cateva aspecte, considerate definitorii.

Temele abordate de scriitoare, conform programului formulat de barbatii
vremii si Insusit de scriitoare, se circumscriu catorva arii: problema nationald, viata
societatii, viaa satului, patriotismul.

Cele doua autoare - autoritati In privinta scriiturii feminine - Vansova si
Soltésova, dar si mai tanidra Podjavorinska, si-au insusit acest program in mod
constiincios, desi nu intotdeauna la nivelul asteptarilor estetice, de unde si critici
aspre, tot din partea unor barbati. Asa s-a intamplat in cazul Elenei Mardéthy
Soltésova, care a fost aspru criticatd dupa aparitia romanului Proti priidu (Contra
curentului, 1894) de S.H. Vajansky si Martin Kukucin, imputandu-i-se lipsa de
credibilitate si schematism.

1 Personajele sunt inspirate de ,prototipuri“ din viata reald, si anume dr. Jeseni I-a avut drept model pe
scriitorul si avocatul Janko Jesensky, iar pentru partenera acestuia Ludmila Hurbanova (1878-1969),
fiica lui Vladimir Hurban, preot evanghelic la Stard Pazova (Serbia), sora cunoscutului dramaturg
Vladimir Hurban Vladimirov (cunoscut sub abrevierea VHV). V. ,Slovenské pohlady”, 1909, nr. 3,
p.144- 162.

2 Gafrik, Pretaty Zivot..., p. 208.

3V. ,Slovenské pohl'ady”, 1903, nr. 2, p. 65-78.

4 Potopené duse. Suflete scufundate. Antologia, alcatuitd si comentatd de istoricul literar Andrea
Boknikova, cuprinde poete slovace din prima jumatate a secolului al XX-lea, pana acum mai putin
cunoscute: Sara Buganova, Bela Dunajska, Henna Fiebigova, Ludmila Groeblovd, Zora Jesenska, Elena
Kamenicka, Slava Manicova, Viera Markovicova-Zaturecka, Nora Preusova, Viera Szathmary-VIckova,
Viola Stepanovitova, Hana Zahorska. V. Potopené duse, Z tvorby slovenskych poetiek v prvej polovici
20.storocia zostavila Andrea Boknikova, Aspekt, 2017.

22



Romanoslavica vol. LV nr.2

Scriitoarele dezvolta problema nationala (dintre cele minore, o amintim pe
Ol'ga Textorisova), eroinele fiind animate de patriotism, in plus, ele reusesc sa-i
readuca 1n sanul colectivitatii nationale pe barbatii rataciti In tabara adversa, fie sa
le insufle sentimente patriotice puternice celor indiferenti. Ele urmeaza astfel
modelul propus de Vajansky care, de asemenea, in romanele sale cauta solutii la
problema national,! solutii lipsite, la ora respectivi, de viabilitate, fortate. In mod
asemanitor, in unele lucrari ale Elenei Maréthy-Soltésova mai apare, dupd modelul
Svetozar Hurban- Vajansky, Martin Kukucin, Pavol Orszagh- Hviezdoslav, problema
nobilimii deznationalizate care urma sa revina la ,radacinile” sale, in mijlocul
poporului — doleanta sfanta a unei parti a generatiei mature. Mai tanara si rebela
Timrava pare indiferenta la aceste speculatii, dar, de fapt, nici ea nu poate ignora
complet tema nafionald, prin urmare o trateaza diferit. Nuvela Skisenost
(Experienta, 1902) este o critica fara menajamente la adresa corifeilor miscarii de
emancipare nationald, la adresa femeilor de conditie buna pentru care apartenenta
la popor se rezuma la elemente superflue de decor. Exigenta si critica este, de
asemenea, fatd de cei care folosesc altd limba decat cea materna. Isi sanctioneazi
critic personajele pentru rautatea lor, ea fiind preocupata mai degraba de om ca
individ, si mai putin ca membru al unei comunitati etnice. Personajele sale aspira la
o viata implinita, nu la o constiinta nationala/etnica afisata liber. Rezulta cu
claritate ca in acest caz asistam la o deplasare de accente, de finalitati intr-un orizont
de asteptari modern.

Putem afirma deci ca operele scriitoarelor constituie In mod direct o oglinda
aepocii in care traiau, fie conformandu-se canonului impus, fie, indirect, datorita
solutiilor diferite fata de exigentele vremii, limitele depasite potrivindu-se in primul
rand Timravei.2 Din acest motiv opera ei este considerata o veriga dintre realismul
Jtraditional” si realismul de tip nou.

1 Deseori scriitorii cautau solutii mizand pe rolul intelectualitatii in emanciparea poporului, in oprirea
decaderii aristocratiei - fapt ireversibil, deorece rolul acesteia s-a finalizat in sensul tocmai opus.
Starea de fapt era oglinditd de citre reprezentantii primului val al realismului slovac, Hviezdoslav,
Kukucéin, generatia urmatoare, Tajovsky, Timrava, renuntand definitiv la aceasta tema. Modificarile
survenite In societatea slovacd, in viata politica de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
XX, afirmarea grupadrii tinerilor slovaci - hlasistii - au influentat optiunile scriitorilor.

2 Groeblova, op.cit. Cf. Michal Gafrik, Na pomedzi Moderny, Bratislava 2001, p.133.
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Pasul urmator, spre modernism a fost facut de o alta scriitoare, un personaj
cu totul desprins de lumea doamnelor mentionate pana acum: scriitoarea Ludmila
Groeblova, casatorita Chaloupeckda,! un model ilustru de femeie instruita, cu studii
superioare, cu simft critic si estetic deosebit, ceea ce-i permite sa formuleze judecati
de valoare valabile si astazi. Autoare a unei singure lucrari in proza On (El, 1907) - o
transpunere in spatiu literar al zbuciumatei legaturi cu poetul modernist Ivan
Krasko, constituie un reper pentru fenomenul literar slovac din perioada de la
inceputul secolului al XX-lea. Michal Gafrik, expertul care si-a dedicat toate fortele
editarii lucrarilor spiritului tutelar al modernismului slovac si, concomitent al celui
mai bun prieten literar al literaturii romane, Ivan Krasko, subliniaza importanta
acestei autoare In cadrul grupului de creatori care au generat momentul/ curentul
modernist - Slovenskd moderna,? in ciuda acestei pauperitati a operei.

Problemele sociale, printre care alcoolismul, degradarea umana, abordate
de scriitoare, sunt prezentate, in principiu, solidar cu modul de solutionare
aproblemei nationale, adica cele sentimentaliste, romantioase, anacronice in
privinta problemei nationale se raporteaza foarte asemanator, daca nu identic, si la
problemele sociale. De pild3, in proza V otroctve (In robie, 1905), de Podjavorinska,
sluga MiSo Cmel, protesteaza instictiv impotriva riutitii lumii. Un alt exemplu
concludent il oferd Podjavorinska in proza Zena (Femeia, 1909), unde personajul
Stefan, vaduv, tatd a cinci copii, cam slab de inger, betiv si nepriceput, se schimba
intr-un om de nadejde sub influenta bunatatii sotiei sale, Iva Zatkova. Dupa unele
afirmatii ale criticilor slovaci, nuvela poate fi privita si ca o intentie polemica
orientata spre ,randurile proprii”, fata de tendintele de emancipare prea radicale.

Alte tare ale societdfii, soarta necrutitoare, ghinionul, nenorocul sunt
rezolvate de asemenea la modul romantic, iluzoriu, in primul rand de autoarele
minore. Astfel Sarlota Andrejkova-Hlavkajovd propune o solutie in manierd
sentimentalist3, idilica in nuvela Viirade (La birou, 1889): casatoria eroinei cu seful
sau rezolva toate greutatile, punand capat zbuciumului sufletesc al fetei. Goana dupa
avere, dorinta de capatuire este dezavuata in cel mai inalt grad de Timrava, inca de
la debutul ei literar in ,Slovenské noviny” (1893-1897). Scriitura ei poate fi
considerata ca o reactie la literatura conventionald, anacronicd, sentimentala
cultivata in paginile unor reviste si chiar de autoritatile scriitoricesti ale vremii.
Idealizarii necritice a poporului, Timrava ii contrapune scepticismul si ironia.3

1 Kusy, Smatlak, Dejiny..., pp. 231-236.
2, Michal, Na pomedzi moderny.
3 Idem, p. 596.
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Autoarea reda fara menajamente nu numai calitdtile omului din popor, ci si viciile
acestuia.

Tabloul vremii se constituie si din redarea legaturilor familiale, atmosferei
din parohiile evanghelice, intereselor birourilor notariale, a vietii din scoli, institutii
si gospodairii. Dacd la Soltésova si Vansova e multi armonie, in zugrivirea acestor
aspecte, Timrava percepe si aceste aspecte din alta perspectiva. Nu scapa nici
intelectualitatea, imaginea acesteia ne arata oameni cu sufletul vidat, fara aspiratii
spirituale, care isi petrec timpul jucand carti, frecventand baluri, foarte rar
muncind.!

Urmarind aspectele sociale, autoarele prezinta de fapt viata satului
Podjavorinska, dupa modelul statuat de Martin Kukucin, se inspira din obiceiurile
de la tard, surprinde graiul viu al poporului, reda in acelasi timp mentalitatea
oamenilor, invaluind totul cu o tenta umoristicd, anecdotica.

Fata de aceasta abordare, Timrava nu priveste satul, nici oamenii ca un loc
ideal, e critica, si deseori caustica. Evita cliseele vremii, cum era glorificarea omului
de la tar4, a vietii la tard. In lucrarea Tapdkovci ironizeazi modul conservator de
gandire si mentalitatea inapoiata, in opozitie cu idealul propus de unii contemporani
(Vajansky in romanul sau Koreri a vyhonky/ Radacina si lastare, 1908) clamand
astfel dupa schimbare.

0 inovatie o constituie introducerea unor locatii netraditionale ca locuri de
desfasurare a actiunii: spatiul urban, de exemplu in povestirea Blud (Ratacire,1905),
o odisee a mai multor personaje, de Podjavorinska. De asemenea, sunt surprinse
aspecte noi ale vremii, cum este calatoria cu trenul, garile (Skiisenost’ de Timrava)
etc.

Scriitoarele, in ciuda faptului ca traiau in localitati izolate, nu erau rupte de
viatd, urmdreau evenimentele din tard, din regiunea lor, din aceasta zona a Europei,
pentru ca isi luau misiunea in serios. Astfel razboiul (Primul Razboi Mondial) a
devenit tema unei nuvele ample de Timrava, Hrdinovia (Eroii, 1918), dar si a unei
proze de Bozena Okrucka (Anka, 1918).

Problema feminina apare sub forme diverse. in general, scriitoarele
prezinta preocuparile femeilor prin prisma experientei proprii de la tara, rezumate
mai ales la maritis, la concentrarea energiei si atenfiei asupra gasirii unui sof,

1 V. Jan Stevéek, Skice, Bratislava, 1977, p- 19.
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a iubirii. Chiar si pentru personajele iesite din comun iubirea e un motiv de tristete.
La Timrava, cele doud femei - alegorii ale unor mentalitdti opuse, I'a - cu aspiratii
de femeie modernd, dornica de nou, si Anca, pastratoarea traditiei, deci a unui
anume grad de fnapoiere, ambele din povestirea Tapakovci (Ai lui Tapak,1914), sunt
in ultima instantd, cum mentioneaza critica slovaca, doar douad femei care lupta
pentru iubire.

Iubirea capata diverse ipostaze, de la iubirea fata de patrie si neam -
prevazuta de programul national, este concurata de motivul iubirii conjugale, fie de
cel al afectiunii si al responsabilititii pentru familie sau copii (Soltésova, Vansova),
dar si ca pasiune erotica (Timrava), fie sentiment complex si contradictoriu
(Groeblova).

Universul feminin este luat uneori in deradere (Timrava), dar cu timpul
apare o optica diferitd, nu se focalizeaza totul doar in jurul unor motive idilice sau
legate de dorinta de capatuire prin casatorie. Astfel unele autoare nu se sfiesc sa
abordeze teme care sunt expresia unor realitati demne de dezavuat, fie mai mult sau
mai putin tabu cum ar fi casnicia cu sila (BoZena Okruckd), sau divortul, de
neconceput in perioada respectiva (Vansova). Hana Gregorova (Lilge), in nuvela
Zeny (1912) di glas deziluziei, nemultumirii cu statutul femeii in societate, deseori
prin intermediul unor pagini aride de lamuriri despre necesitatea instruirii femeilor
si a emanciparii lor. Ba mai mult, pe urmele Timravei isi permite sa critice pe
fruntasii neamului (Vajansky).!

Dupa cum reiese din studiile istoricilor literari slovaci, scriitoarele femei au
recurs uneori la motive autobiografice, sau la repovestirea unor evenimente
autentice. Un exemplu elocvent il constituie amintita proza a OI'gai Groeblov3,? unele
proze ale Podjavorinskai, precum si cele doua nuvele ale Timravei, inspirate din
propria-i experienta de viata, Vsetko za ndrod si Skiisenost.

Scriitoarele slovace reusesc sa imbogateasca nu numai tematica, aducand in
literatura universul preocuparilor feminine, dar si galeria de personaje, indeosebi
cele feminine. Un nou tip de eroind creeaza Bozena Slancikova-Timrava.
Protagonistele ei sunt, in general, caractere puternice, cu voin{a ferma, ceea ce le
face remarcabile. Ele se razvratesc impotriva regulilor, le deranjeaza mersul
lucrurilor stabilit de dinainte, lipsa libertatii de a alege, de a avea propria parere,
propria aspiratie. Dorinta de a se impune asa cum sunt, nu cum le cere eticheta,
regulile de buna purtare, obiceiurile, fac din ele persoane voluntare, razvratite, care

1 Kusy, Smatlak, Dejiny..., pp. 196-7.
2 [bidem, pp.231-236.
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par istoricilor literari fiinfe dure, mai degraba masculine decat feminine. De aceea
multd vreme s-a si afirmat ca Timrava aduce un nou tip de personaj feminin - femei
barbat. Ceea ce constituia, de fapt, dorinfa sau vointa de a fi, de a se manifesta asa
cum erau - nu cum trebuiau sa fie conform uzantelor locului si vremurilor,- parea o
calitate masculina.

Intelectualele cu capul 1n nori sunt deseori ironizate sau ,demascate”, astfel
Timrava isi rade de eroina sa patrioata care se inflacareaza vorbind despre popor,
despre binele poporului, dar nu e in stare sa renunte cat de putin la propria sa
comoditate in favoarea altora (Vsetko za ndrod - Totul pentru popor, 1926).

L'udmila Groeblova ocupa un loc aparte 1n ceea ce priveste personajele. Dupa
cum am afirmat mai sus, referitor la situarea actiunii in locatii ,moderne”,
determinate de realizari ale tehnicii si consecinte ale urbanizarii. Similar, modificari
au loc si in planul personajelor, evolueaza alt tip de personaje, de exemplu, de-acum
personajele sunt recrutate dintre mai multe categorii sociale, nu numai din randul
taranilor, slugilor, intelectualilor si aristocratilor, ci apar si muncitori, femei angajate
la birou (Andrejkova-Hlavkajova), iar in povestirea El de Groeblova, orasenii,
tineretul modern, studios, instruit, animat de altfel de preocupari decat agonisirea
lucrurilor de prima necesitate. Din acest punct de vedere se justifica aprecierea
criticii referitor la locul scriitoarei ca veriga de legatura intre Timrava si modernistii
slovaci.

Tipul de personaje masculine se nuanteaza, intdlnim barbati nehotarati,
(Hana Horakov3, Nie/ Nu, 1908) care aduc aminte mai degraba de eroii romantici
decat de intreprinzatorii realisti. Podjavorinska creeaza, asijderea, personaje
masculine sensibile, mai degrabad slabe, cu o soartd vitregi. In proza Imrich se
deapana povestea experientei din inchisoare, iar in Ondrds, destinul unui handicapat
psihic. Ambele au aparut in anul 1896, iar cea de-a doua pare a fi un ecou la proza
lui Martin Kuku¢in Neprebudeny (Adormitul, 1890), proza care demonstreaza
procesul de psihologizare a prozei, o insolitare a schemei realiste.
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Aportul scriitoarelor (in domeniu literar, metaliterar, extraliterar,
cultural)

La cumpana secolelor si primele decenii ale secolului douazeci, scriitoarele
fac dovada dedicatiei lor, hotararii si a talentului lor abordand diverse genuri si
specii, domenii ale literaturii In poezie, proza (schita, povestirea, nuvela, nuvela
ampla,! romanul, eseul - Groeblova), dramaturgie, literatura pentru copii, critica
literara (Soltésova, Vansova) etc.

Povestiri de tip monografic cultiva Podjavorinska (Imrich, Ondrds) si a., cea
mai mare importantd insd o prezinta contributia scriitoarelor slovace la
consolidarea speciei romanului. Aparuta relativ tarziu in literatura slovaca (1783),
dezvoltarea intensa a speciei, Inregistratd spre finele secolului al XIX-lea, se
datoreaza, fara indoiala, primelor scriitoare slovace Terézia Vansova si Elena
Maroéthy-Soltésova.

Terézia Vansova este autoarea primului roman slovac scris de o femeie,
Sirota Podhradskych/ Orfana Podhradsky (1889), iar Elena Maréthy-Soltésova o
urmeazi cu romanul Proti priidu (Impotriva valului, 1894). Romanele au stirnit un
ecou puternic 1n epocd, desi nu au intrunit elogiile tuturora, ba chiar au fost uneori
primite cu ironie. In ciuda primirii ambigue din partea criticii, aceste romane au
facut o adevarata ,carierd” in randurile publicului cititor, ajungand de-a lungul
vremii la mai multe editii, lucru care nu s-a intamplat prea des nici cu operele
confratilor barbati.

In spiritul vremii, cele doui scriitoare s-au dedicat literaturii documentare
(non fiction) si memorialistice, contribuind si in acest domeniu la imbogatirea
patrimoniului cultural slovac. Ba mai mult, Elena Maréthy-Soltésova creeazi un tip
nou de literatura documentara, si anume romanul-document, intruchipat de lucrarea
ei Moje deti (Copiii mei, 1923-1924), tradus in mai multe limbi, considerat si astazi a
fi unic 1n literatura slovaca.

Mai ales dupa anul 1918, asemenea scriitorilor barbati, scriitoarele cultiva
dramaturgia. Daca piesele Timravei2 nu s-au bucurat de un ecou rasunator, Ol'ga

1 Mentionam ca in teoria literard slovaca specia ,schitd” este definita cu o mica diferenta fata de cea din
literatura romana. Crta - schita este o formi scurtd in care motivatia o constituie un eveniment
observat personal de autor, iar romdnovd novela - nuvela ampld/ nuvela-roman, constituie o specie a
prozei scurte situate ca amploare intre nuveld si roman.

2 Chudobnd rodina (Familia sdracd, 1921), Pdva (Pdunul, 1923), Odpoved’ (Raspunsul, 1932), PrekdzZky
(Obstacole, ramasa In manuscris); acestea, ca de altfel si poezia autoarei, nu se ridica la valoarea prozei
sale.
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Horvatova, actrita indragita in epoca, a devenit cunoscuta si gustata ca dramaturg
datorita piesei sale sentimentale Slovenskd sirota/ Orfelin slovac. Alte lucrari
dramatice ale autoarei, farsa Betkina lekcia/ Lectia Vetei, Truc na truc/ Ciuda contra
ciuda, sau Cary a kiizla/ Vriji si farmece, Povinnosti a ldska/ Obligatii si iubire, 1919
si a, In ciuda sentimentalismului si anacronismelor, s-au bucurat, de asemenea, de
succes, dar au pricinuit si invidii.! lar Podjavorinska Imbogateste genul cu o specie
noua, piesa de teatru dedicata copiilor.

Nu firid importantd este domeniul literaturii pentru copii. In acest
domeniu meritul deosebit 1i revine Ludmilei Podjavorinska, care cu timpul
elaboreaza texte accesibile pentru copii, piese de teatru si astfel ajuta la redefinirea
acestui compartiment literar. Pune accentul pe accesibilitate, pe respectarea opticii
copilului in opera literara, care nu trebuie sa fie scrisa pentru un copil - vazut ca un
om adult redus la scara mica, ci pentru un copil autentic, care se deosebeste de un
adult, dispune de alte posibilitati de percepere, e inzestrat cu alt gen de imaginatie si
cu un spirit ludic, opus didacticsimului si moralizarii primitive.

Aportul femeilor scriitoare nu se reduce doar la continut, la planul tematic, la
inventarul motivelor, respectiv al ideilor, ele au adus o contributie deosebita si in
ceea ce priveste expresia, mijloacele artistice, lingvistice, elementele
compozitionale, de structura. Daca Vajansky a demonstrat ca limba slovaca este
stilistic apta pentru a reda limbajul diferitelor paturi sociale, al saloanelor, al
mediului artistic, Elena Maro6thy - Soltésova, Terézia Vansova au urmat mai degraba
modelul lui Kukué¢in care a introdus limba vie a poporului in lucrarile sale, iar
Timrava a contribuit la modernizarea expresiei literare, ficand uz de mijloace
artistice si moduri de expunere novatoare. A utilizat cu mare pricepere stilul indirect
liber, a introdus asa zisul ,,stil mixt,” implicand in text un dinamism subtil, o tensiune
estetica dintre registrul naratorului si cel al personajelor. Aplicarea unor noi
tehnici/ strategii auctoriale (monolog interior, monolog interior dublat de dialogul
exterior, principiul compozitiei interioare, adica paralelismul actiunii exterioare si
acelei interioare, simultaneitatea actiunii, vorbirii si a gandirii) 1i confera
originalitate si, fara indoiald, constituie oimbogatire a literaturiiZ Am putea
extrapola afirmatia lui Ivan Kusy referitoare la opera Timravei si asupra celorlalte

1 Kusy, Smatlak, Dejiny..., pp. 367-369.
2 Julius Noge, Umelecké prostriedky Timravinej dedinskej prézy, in volumul Timrava v kritike
a spomienkach, Bratislava,1958, pp.730-731.
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autoare, sustindnd ca fara acestea, n-ar exista nici imaginea satului creata de
Tajovsky.!

Pe de alta parte, se poate constata hibridizarea textelor. Critica deceleaza in
lucrdrile Hanei Gregorova (1885-1958), autoarea povestirii Zeny (Femeile, 1912),
stilul inegal, care deseori aduce a tratat sau a text publicistic. Fenomenul apare si la
alte autoare. Daca stam sa judecam cu atentie, putem accepta ideea ca aici Incoltesc
primele semne ale curentului care va coplesi sfarsitul secolului al XX-lea.

Prin persoana Ludmilei Podjavorinska femeile-scriitoare au ,cucerit si un
alt domeniu literar, si anume cel al traducerii, poeta dedicindu-se, pe langa poezie
si proza, traducerilor din limba rusa, germand, sarba si slovena, versiuni care
apareau in colectia Knihy Ziveny/ Cartile Zivenei (1930-1948) si Romdny Ziveny/
Romanele Zivenei (1934-1948).

In planul metaliterar si cultural, in general, asistim la eforturi de ase
emancipa si de a se ridica la nivelul vremurilor. Astfel scriitoarele s-au afirmat nu
numai cu operele originale sau traduceri in alte limbi, ci si prin faptul ca au
contribuit la dialogul literar, la procesul de comunicare prin literatura, romanul
Proti priidu, de Elena Maréthy-Soltésova, generand o dezbatere, polemici pe teme
literare privind statutul scriitorului, al operei literare, al canonului realist, dupa cum
afirma, pe buna dreptate, Ana Motyovszki in teza sa de doctorat. Alte autoare au
cultivat critica, cum a fost de exemplu adepta modernismului slovac, Ludmila
Groeblova, care a sesizat valoarea scrierilor Timravei thainte de a o face Soltésova
sau Jozef Skultéty, promotorul realismului si sustinitorul talentelor. 2

Scriitoarele colaboreaza cu reviste literare nou Iinfiintate, destinate
femeilor, precum si cu cele consacrate. Ele se dedica activitatilor editoriale,
redacteaza ele insele reviste (Terézia Vansova revistele Dennica, Slovenskd Zena),
conduc societiti de culturd (Elena Maréthy Soltésova - presedintd a societatii
Zivena, fondatoare a revistei cu acelasi nume, iar Terézia Vansova vicepresedinta,
respectiv membra a conducerii societatii) s.a.m.d.

Receptarea

De-a lungul timpului, opera scriitoarelor de frunte a devenit obiectul de
studiu al unor critici literari importanti si s-au bucurat de primire pozitiva. De

1 V. BoZena Slanc¢ikova-Timrava, Dielo I., Bratislava, 1975.
2 Michal Gafrik, Na pomedzi Moderny, Bratislava, 2001, p. 131.
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exemplu In privinta BoZenei Slanc¢ikova-Timrava, Ludmila Groeblova! in studiul sau
»Timrava si nuvelele acesteia”, aparut in 1906 in revista ,Slovenské pohl'ady”, fiind
primul critic literar slovac care o situeaza pe Timrava printre ,cele mai expresive
personalitati” ale literaturii slovace din vremea sa.2 Janko Jesensky, contemporan al
Timravei, face urmatoarea afirmatie ,De la debutul ei observam talentul de a
exprima ideile personajelor, actiunea si vorbele carora de cele mai multe ori sunt in
contradictie cu gandurile si sentimentele”.3

De asemenea, la Timrava a fost apreciata4 de catre criticii-barbati, atitudinea
ei neconventionala si nonconformistd, ironia ei, originalitatea, situand-o in frunte ca
»,Cea mai puternica personalitate in literatura beletristica”’> a epocii, iar cu trecerea
timpului cuvintele de laudad nu au contenit.

Podjavorinska, publicand poemul Po bdle (Dupa bal), a starnit un ecou
prompt din partea lui Pavol Orszdgh-Hviezdoslav, iar cu alte ocazii simpatie si din
partea altor autoritati In materie de literatura, precum Svetozar Hurban-Vajansky,
dar si ai membrilor generatiei tinere, grupati in jurul revistei ,Hlas” (Vavro Srobar,
Dusan Makovicky s.a.), lasand impresia unei concurente serioase fata de S. H.
Vajansky, care a fost, se pare, primul ei maestru in privinta poeticii.” ¢ in vremea lor,
interes au suscitat si scriitoarele epigoni sau minori, dezlantuind fie controverse, fie
barfe menite sa le reducd la tdcere, cum s-a intamplat cu dramaturga Ol'ga
Horvathova,” cum mentioneaza in propria biografie.

Opera scriitoarelor slovace a reverberat nu numai in spatiul culturii slovace,
ci a cunoscut ecouri si In literatura ceha si in alte spatii culturale. De exemplu,
Timrava a atras atentia, in spatiu ceh, slovacofilei Vilma Sokolova-Seidlova, iar
profesorul Jan Mensik, in revista Zvéstovdni 1i atribuie un loc printre ,cele mai

1 Una dintre cele mai culte femei slovace ale vremii (a publicat poezie, proza, criticd literara). Cf. Gafrik,
Na pomedzi..., p.133.

2 Ludmila Groeblova, Timrava a jej novely, in ,Slovenské pohl'ady”, XXVI (1906), pp.98-103.

3 Astfel o caracterizeza Janko Jesensky in scrisoarea sa din 9.01.1935, aceasta fiind prima lui impresie
despre proza Timravei. Cf. Gafrik, op.cit. ,136.

4 V. Pavol Bujnak, Kultirny Zivot, in volumul Timrava v kritike ... pp.326-327; Cf. Gafrik, Na pomedzi ...,
p.135.

5 Frantisek Votruba, Literdrne Stidie, Bratislava, 1950, p. 219.

6 Stefan Kréméry, Vyber z diela 3. Stopitdesiat rokov slovenskej literatiiry, Bratislava, Tatran, 1973, p.
246.

7 Cf. Ol'ga Horvathova, Vlastny Zivotopis, in ,Slovenské divadlo”, 1967. Apud Kusy, Smatlak, op.cit, p.367.
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remarcabile talente ale prozei contemporane slovace”! sustinandu-si pozitia cu
o selectie din lucrarile Timravei, volumul Dedinské povesti/ Povestiri de la far3,
insotite de un glosar, bibliografie si cuvant inainte.?

Traduceri

Lucrarile scriitoarelor slovace au aparut in alte spatii culturale, traduse in
limbi straine. Publicatiile cehe au oferit spatiu pentru publicarea operelor
scriitoarelor slovace. Romanul-document Moje deti/ Copiii mei de Elena Maréthy-
Soltésova, a aparut in traducere in limbile croatd si francezi, in revista englezd
»Slavonic review” din anul 1928, bucurandu-se de succes si in lugoslavia si Italia.3

In incheiere

Procesul de afirmare a femeii in cultura si literatura slovaca pune in evidenta
personalitatea unor femei-scriitoare care isi consacra viata literaturii, gasesc in
aceasta activitate un scop existential si o necesitate psihica, isi publica operele nu
numai in reviste literare nou infiintate, destinate femeilor, ci si in reviste literare
consacrate, se dedica activitatilor editoriale, redacteaza ele insele reviste, conduc
societati de cultura. De-acum scopul femeilor, in aceasta ipostaza nu se reduce
numai la emanciparea pe plan national, ci emanciparea in sine.

Constientizarea functiei sociale si de comunicare, chiar si de educare a
cititorului, care caracterizeaza actul de creatie mai ales al primelor pioniere ale
scrisului feminin, Terézia Vansova si Elena Maréthy-Soltésova, si intr-un fel
determina lucrarile lor atat in ceea ce priveste planul continutului cat si al formei
lucrarilor lor, se concretizeaza, dupa parerea nostra si in faptul ca au ales sa cultive
proza scurta si romanul, specii care dau greutate unui fenomen literar.

Astfel, meritorie este paleta de activitati desfasurate in conditii nefaste de
Terézia Vansova, redactor la revista pentru femei ,Dennica”, pe tot parcursul
aparitiei ei intre anii 1898-1914, precum si efortul Elenei Maréthy-Soltésova care a

»a
1

1]Jan Mensik, ,Crty zo slovenskej literattry. Timrava,
2 Apud Votruba, op.cit, p.237.
3 Elena Mar(’)thy-golte’sové, Dielo 11, Zlaty fond slovenskej literatiry, Tatran Bratislava, 1978, p. 630.

n volumul Timrava v kritike ..., pp.318-325.
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functionat ca redactor la revista Zivena, in primul an de aparitie alituri de Pavol
Sochan, dupa care intre anii 1912-1922 fiind singurul redactor, activitatea pe
taramul literar si jurnalistic devenind vocatie!, dar s-a aflat si la conducerea
Societatii Femeilor Slovace ,Zivena”, din 1883 in calitate de vicepresedinte, iar intre
1894-1927 ca presedinte. Pe 1anga aceasta, Elena Maréthy-Soltésova ocazional scrie
si critica literara, abordand un spatiu rezervat pana atunci eminamente barbatilor.
Aceste prime Inceputuri vor permite ulterior si altor femei, intelectuale de marc3, sa
abordeze critica, dupa cum am mentionat.

Putem deci constata ca, provenind in general din mediu rural, cu o cultura
generala dobanditd in familie si autodidacte, dar cu lecturi relativ bogate, s-au
afirmat datorita circumstantelor optime, avand totusi de infruntat oprelisti impuse
de mentalitatea vremii, de societate. In plus, ele insele nu erau inci pregitite intru
totul sa accepte integral un nou statut, ceea ce o vadeste modul in care se raporteaza
la problema feminina.

Aceasta atitudine se va schimba treptat in perioada interbelica, datorita
Hanei Gregorova, o activista in favoarea scriitoarelor. Recuperarea unor creatoare
de la inceputul secolului al XX-lea, dupa cum am mentionat mai sus, i-a reusit
profesoarei Andrea Boknikova in volumul Potopené duse.

Odata cu afirmarea scriitoarei talentate si convingatoare, Margita Figuli,
scriitura feminina dobandeste o pozitie bine definita, iar scriitoarele un statut
prestigios.

Dupa ce in perioada postbelica principalele orientari erau prevazute de
politica de partid si directivele impuse de putere, incepand cu ultimul deceniu al
secolului al XX-lea, problema feminina a fost formulata in termeni contemporani, in
concordan{a cu orientarile universale ale miscarilor feminine si feministe, de
gruparea din jurul revistei Aspect (Jana Cvikov3, Jana Juranova etc.). Alte creatoare
se manifesta In mod independent, fiecare cautand sa-si articuleze opera in mod
original si lamuritor. Postmodernismul, de asemenea, a marcat scriitura feminina.
Oricum, ea vibreaza si se armonizeaza in mod original cu persoana care o genereaz3,
cu lumea, cultura s.a, desi azi orginalitatea este o categorie incdrcata cu o
semnificatie partial diferita fata de cea pe care in mod obisnuit o percepem. Dar,
dupa Derrida, totul este diferit.

1 Smatlak, Dejiny ..., p. 212.
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RATIUNE, IMAGINATIE, HALUCINATIE LA PAVEL VEJINOV

Carmen DARABUS

Résumé. L'article analyse les micro-romans La barriére et Le lézard blanc de Pavel Vejinov,
écrivain bulgare de XXeme siecle, qui transcende les traits communs de I'écriture science-fiction vers le
sens de la condition humaine. Le compositeur Manev (le rapport de la raison avec I'art) et le chercheur
Aleksov (le rapport de la raison avec la science) sont absorbés par leurs ceuvres, ainsi qu’ils perdent la
voie du rythme naturel de la vie. Manev va s'impliquer intensément dans la vie de la jeune fille
Dorottea, il va se laisser entralner dans sa maniére de voir le monde; Aleksev va contribuer a la
création d’'un monstre, incapable d’émotions et dépourvu d’empathie. Tous les deux dépassent des
barriéres et la solution c’est la mort : Doroteea et Nesi se suicident.

Mots-clef : littérature contemporaine bulgare, littérature fantastique.

Pavel Vejinov (1914-1983), pseudonimul literar al lui Nikola Delcev Gugov,
este, Indeobste, cunoscut ca autor de literatura SF. Totusi, scrierile lui depasesc
aceasta specie literara, nu de putine ori considerata comerciala, prin metaforizare si
prin consistenta pe care o capitd parabolele sale: ,in Bulgaria, modernismul s-a
opus doctrinei totalitariste, realismului socialist. Chiar daca unii intelectuali cred ca
realismul socialist a Inceput ca o ramura de avangarda a modernismului, cele doua
abordari sunt conflictuale. Acest conflict a dus la miscari opresive impotriva multor
scriitori modernisti din partea regimului de stanga, dar si din partea regimului de
dreapta”l. Volumul Bariera cuprinde doua povestiri ample, prima care da titlul
volumului (1972), iar a doua, Gusterul alb (1973) si au in comun felul 1n care cele
doua personaje masculine, Antoni Manev si Anastas Aleksov (Nesi), ies din natura
lor excesiv rationala in relatie cu femininul bulversant. De asemenea, toposul
distopic al ospiciului este un alt element comun, prin care umanitatea capata
dimensiuni halucinante.

Debutul povestirii Bariera este acela al unui sentiment de singuratate
devastatoare, care, paradoxal, ascute simturile: ,Senzatia de singuratate nu e densa
si lipicioas3, ci agera si sclipitoare, ca un varf de pumnal”2. De altfel, intreg textul

1 Ivan Hristov, https://hyperliteratura.ro/interviu-ivan-hristov/
2 Pavel Vejinov. Bariera, traducere de Tiberiu lovan, Bucuresti, Ed. Univers, 1982, p. 5.
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exceleazad in comparatii inedite, din lumea pasarilor, a zborului, a cerului, dar si din
lumea discreta a arahnidelor, cu sugestii kafkiene. Faimos compozitor contemporan,
Manev se afla Intr-o rascruce a vietii; taciturn, cu un aer mereu usor Incruntat si
preocupat, nu este un conviv placut, dar cu toate acestea, extrem de solicitat social
datorita faimei profesionale. Dupa divort, lumea sa se reevalueaza, nu mai este
nevoit sa petreaca timp cu anturajul zgomotos si superficial al fostei sotii. Ceea ce
vede e, de fapt, ceea ce poarta in sine: lumea e un spectacol ursuz, discret, in care
stridentele sunt evitate. Cinele In restaurante sunt solitare, chiar daca nu poate evita,
mereu, tovarasia nemerosilor cunoscuti sofioti. Seara in care viata sa anuntd o
schimbare pe care inca nu o banuieste pare ca incepe in cheia neobisnuitului; ca
niciodata, restaurantul hotelului ,Sofia” e ,neobisnuit de linistit”, un decor marcat de
draperii grele de catifea rosie, spre si dinspre care, ,fara cel mai mic zgomot,
chelnerii alunecau ca niste paianjeni, servind in tacere si cu iscusinta”l. Invitat la
masa unei persoane publice care sarbatorea ceva, pleaca dupa un timp de la
petrecere, dar are surpriza ca In masina sa se fi ascuns una din femeile de la masa,
Doroteea, care parea a sti multe despre el. Manev intuieste stranietatea ei, care se va
confirma, mai apoi, printr-un diagnostic psihiatric. Ea pare a apartine lumii
pasarilor: ,Mergea 1naintea mea cu pas straniu - foarte usor si totodata intepenit
parca - asemenea unui porumbel sau unui pescarus care se plimba pe nisipul ud de-
a lungul tarmurilor”2, anuntand obsesia pentru zbor, metafora a refugiului dintr-o
realitate care o traumatizase. El 1i ofera adapost vreme de trei zile, in holul
apartamentului, pentru ca ea refuza sa plece acasa; aceste trei zile il vor bulversa
mai mult decit a crezut, i vor dizloca o parte din fiinta egoista, ramanand cu
senzatia ,cd o parte a ei ramane tiranic in mine”3. In cele din urmi Doroteea fi
marturiseste ca domiciliul ei e la spitalul de psihiatrie al orasului, adapostita mai
mult din motive umanitare, dupa ce doctorita Iurukova considera ca maladia, o
forma usoara de schizofrenie, e sub control, cu conditia urmarii unui tratament
permanent, dar ea ramane, totusi, inca vulenarabild. Crescuta intr-o familie ostila
dupa ce tatal umilit mereu de mama se sinucide, iar tatal vitreg o exploateaza si o
abuzeaza emotional, ajunge abandonata in casa unui unchi, care incearca sa o
abuzeze sexual. Spitalul, prin arhitectura sa, reprezinta modernitatea minimalista

1 Ibidem, p. 7.
2 Jbidem.
3 Ibidem, p. 28.

37



Romanoslavica vol. LV nr.2

functionala, forma fara temei, fara sansa de a ramane ca experienta de civilizatie
durabilg, tot o metafora a lumii noi, care a substituit functionalul esteticului, total si
fara discernamant: ,Constructia cea noud mi se paru din cale-afard de urata, de-a
dreptul hidoasa, ca toate aceste cladiri moderne ce imbatranesc inainte de a fi
construite”l. Capacitatile ei telepatice depasesc comunul, astfel Doroteea ghiceste
titlul unei compozitii muzicale la care el se gandise, dupa ce el i-o canta la pian.
Meseria ei de stantatoare intr-un atelier mestesugdresc nu-i satisface valentele
artistice, pentru ca pare a fi o bunad desenatoare, transcriind elegant partiturile lui
muzicale; medicul curant il avertizeaza ca imaginatia ei trebuie mereu populata cu
lucruri care sa o echilibreze. Complet desprinsa de pragmatismul cotidian, traieste,
in mare parte, intr-un univers fantastic pe care si-1 proiecteaza pornind de la datele
realitatii. Rationalul Manev este cuprins, rand pe rand, In viata imaginara a Doroteei,
in timp ce el 1i structureaza viata reala: ,Nu intreba niciodata de pret, nu se uita la
facturi, accepta foarte firesc tot ce-i cumpdram, la fel cum accepta porumbeii
boabele de ovaz risipite prin curtile fabricilor de bere”2. Decizia de a ramane la el se
petrece ca o lunecare aviara pe bolta, ,procedand in acest sens cu aceeasi naturalete
cu care se aciuisera porumbeii pe terasa blocului”3; cand se emotioneaza,
urechiusele ,lucesc ca niste visine”4. De fapt, amandoi au in comun respingerea
realitatii, dar in forme diferite: Manev - prin evitarea implicarii sociale dincolo de
strictele sale interese profesionale, printr-un filtru rational nimicitor pentru orice
liant emotional, prin prevalenta logicii chiar si In arta muzicald, cum observa
psihiatra Iurukova referitor la compozitiile sale; Doroteea - prin refugiul in
imaginatie, parand ca alti oameni nici nu existd, anuldndu-i pe ceilalti prin refuzul de
a discuta despre altii, ca si cum acestia nu ar interactiona nicaieri cu ea, nici la
serviciu. El, cuvantul rational, si ea, imaginatia irationald, se afla, de fapt, intr-o
confruntare surda, din care nu cuvantul va iesi Invingator, pentru ca acesta nu poate
controla universul ei: ,Formele enuntului si nu ale limbii au rolul cel mai important
in constientizarea si interpretarea realitatii. Cind se spune cd noi gandim prin
cuvinte, ca In procesul trairii, viziunii, intelegerii prin noi curge fluxul vorbirii
interioare, nu se intelege limpede ce inseamna acest lucru. Noi nu gandim prin
cuvinte si nici prin propozitii, iar fluxul vorbirii interioare care trece prin noi nu este

1 Ibidem,p. 30.
2 [bidem, p. 43.
3 Ibidem, p. 49.
4 [bidem, p. 48.
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nicidecum o Insiruire de cuvinte si propozitii’l. Lumea ei este cea care contamineaza
lumea lui, incepand sa vada totul in simboluri aviare: ,Genunchii ososi aproape ca-i
atingeau urechile cafenii si carnoase ca niste cuiburi de randunica”?, astfel vede
pozitia stingherita a administratorului blocului, venit sa ceara socoteald, discret,
despre noua colocatara.

Obsesia zborului este traita intre vis si imaginatie, In stari de transa create
prin momente de crizd, cind realitatea i se pare cu totul neinduratoare,
propunandu-le si celor foarte putini, de care se apropie la un moment dat,
experienta desprinderii. Realitatea sufletului rdimane straina logicii, ratiunii, el poate
fi doar intuit partial: ,Deocamdatd nimeni nu-i cunoaste adevarata putere, nici
cumplita-i slabiciune. Poate, intr-o anumita masura, scriitorii. Si psihiatrii. Sunt
singurii care ne ofera din cand in cand posibilitatea de a privi prin crapaturile
gardului...”s.

Iurukova isi manifesta teama referitoare la faptul ca Manev nu va putea pune
in armonie lumea lui cu lumea ei, va trece o misterioasa ,bariera”, pe care el nu o
intelege si va provoca un dezastru. Temerea ei avea sa se confirme, din nefericire. Nu
doar realitatea in care traieste este receptata prin coduri personale, ci si arta. Dupa
ce vede spectacolul de balet ,Lacul lebedelor”, judecata ei asupra intamplarilor
difera de simtul comun: ,- Nu stiu daca merita sa te transformi din lebada in om. Ba
s mai ajungi si regina. In palatul acela plictisitor.

Era clar ca nu glumeste, vocea ei suna cat se poate de sincer.

- Sirochiile? am Incercat eu s-o dau pe gluma.

- Da, dar lebedele zboara! imi replica ea simplu”4.

De altfel, ea traieste cu convingerea ca oamenii se trag din pasari si nimic nu
o relaxeaza mai mult decat privitul pasarilor care se rotesc in inaltimea cerului si cu
care nu doar ca se simte solidar3, ci simte ca apartine lumii lor. Pasarea e libertatea,
e renuntarea la cutume sociale prin prisma carora cei ca ea sunt aspru judecati si
marginalizati. Emblematica este imaginea vulturului care si-a pierdut regatul
inaltimilor: ,Ai fost vreodata la Gradina zoologica? Ai vazut vulturi indaratul

1 Mihail Bahtin. Dubla orientare a genului spre realitate, in Metoda formald in stiinta literaturii,
Bucuresti, Editura Univeres, 1992, p. 178.

2 Vejinov. op.cit., p. 59.

3 Ibidem, p. 66.

4 Ibidem, p. 75.
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gratiilor? Nu existd pe lumea asta animale mai abatute decat vulturii inchisi”®
Aminirea tatalui depresiv este asociata tot lumii aviare: ,Desi era peste masura de
trist si de tacut, nu aducea deloc a vultur. Mai degraba il puteai asemui cu ciorile
acelea triste, cu ciocuri lungi, care isi vara capetele In pene si nu mai baga pe nimeni
in seama”2. Asadar lumea similitudinilor ei aviare nu este doar una a libertatii, ci una
nuantata, cu Invinsi si invingatori. Evocandu-si trecutul traumatizant, corvezile din
familia tatalui adoptiv, isi aminteste ca, excedata de efort si responsabilitati, a
invatat sa zboare - in fond, debutul afectiunii sale psihice, care a creat o realitate
alternativa. Dupa ce este trimisa din familia mamei, ca urmare a unui episod violent,
in casa fratelui tatalui ei, insertia imaginara in lumea pasarilor se accentueaza prin
scene repetitive; unchiul mai varstnic ,fardmita painea ramasa de la masa si o
arunca la vribii si porumbei. Iubea foarte mult porumbeii. {i chema cu multi
gingasie, iar ochii 1i scaparau Intruna de placere”3. Cu timpul, 1si muta centrul de
interes dinspre pamant spre vazduh, ajungand sa cunoasca obiceiurile pasarilor,
vorbind despre ele ca despre oameni, substituind, rand pe rand, lumea oamenilor cu
cea a pasarilor. Ea insasi, pe arsita, e ,ca un pui oparit”. Desi aparent cumsecade si
evlavios, impulsurile erotice il incoltesc, iar Doroteea simte pericolului, imaginandu-
si cd-i va roade capul si-1 va arunca, apoi, pe geam, ,ca pe-o nuca de cocos”.

Din confruntarea lumii ei cu lumea lui castigd, temporar, ea; ironizat de
societate, de fosta sotie si de colegi pentru faptul ca locuieste cu o persoana nu doar
mult mai tanar3, ci si cu probleme psihice cunoscute, el se lasa absorbit, Intai cu
impulsuri paterne, apoi erotice, de constructia ei imaginativa. Momentul apropierii
erotice este metaforizat prin zborul comun, Antoni simtind ca pluteste si el deasupra
orasului, incercand senzatii necunoscute: ,Ceea ce incercam in clipele acelea mi se
parea mult mai firesc si mai adevarat decat toata viata mea de pana atunci. Deci
Doroteea avusese dreptate - oamenii se trag din pasari”4 Sub ei, simte moarte si
intuneric, in vazduh, descatusare si viata. Este tocmai bariera pe care nu ar fi trebuit
sa o treacd, dinspre lumea lui spre lumea ei, in plan erotic. Diferenta dintre om si
pasare este aceea ca la om zborul nu e natural, ci se petrece in anumite circumstante,
in momente de gratie, pentru c3, asa cum explica ea, forta zborului izvoraste din ea
insasi. In cele din urmi, cuprins de neliniste si neincredere, el fi marturiseste
psihiatrei despre experienta zborului, de a carui realitate incearca singur sa se

1 Ibidem, p. 82.
2 [bidem, p. 43.
3 Ibidem, p. 111.
4 Ibidem, p. 117.
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convingd, Insa ea incearca sa-1 aduca in lumea rationald, trasdnd granite: ,Uneori
halucinatiile pot parea mai reale decat realitatea insasi. [...] Stiti prea bine ca
Doroteea nu-i chiar o fata normalad. Daca reuseste uneori atat de bine sa ghiceasca
gandurile, de ce n-ar fi capabild si inspire si o anumiti comportare?”1. In ciuda
victoriei aparente a fetei, ea e cea gasita moarta pe un camp, zdrobita ca si cum ar fi
cazut de la mare inaltime, cu toate ca in apropierea locului nu era nicio cladire, astfel
ca fiecare ramane in realitatea sa, una a vietii reale dupa experienta temporara a
iesirii din sine, iar alta a mortii ciudate, in acord cu lumea imaginatiei.

Gusterul alb propune o alta parabola a incursiunii intr-o dimensiune diferita
a existentei. Este fiul unui cuplu cu preocupari peste medie — Cornelia, mama sa, fire
boem3, canta la lira si tatal sau, Aleksi Aleksov, un om extrem de ambitios, cercetator
stiintific principal la Institutul de Izotopi Radioactivi. Cuplul nu a avut multa vreme
copii, iar sarcina care vine pe neasteptate ii creeaza Corneliei un disconfort care
creste de la o luna la alta, ea devenind tot mai depresiva. Dupa ce trece perioada
normala de sarcina, copilul refuza sa se nasca, astfel ca medicii sunt nevoiti sa
intervina. Exceptionalul deruteaza lumea medicala, pentru ca nou-nascutul e mult
mai mare si mai dezvoltat, parand gata sa umble. Spre final, Cornelia, desi vlaguit3,
isi schimba privirea depresiva cu una victorioasa, plina de stralucire ,ca si cum
viitoarea mama nu s-ar fi pregitit s3 nasci un copil obisnuit, ci pe insusi Mesia”2. In
ciuda exceptionalitatii fizice, ,emana ceva neuman, nenatural, aproape respingator,
aceeasi impresie pe care ti-o lasa papusa goala de celuloid, ideal proportionats, dar
cu ochi sticlosi, care nu clipesc”3. Initial, tatal este entuziasmat si marturiseste ca
pasiunea pentru cercetare l-a facut sa se expuna, deliberat, radiatiei cu izotopi; in
secret, considera ca venirea pe lume a copilului cu trasaturi iesite din comun este cel
mai reusit experiment al sau. Din a doua luna de existentd, micutul incepe sa
vorbeasca coerent si In sinea sa, sa judece cu asprime ce se intampla in jur.
Dezvoltarea lui este accelerata, dar 1i lipsesc atat emotiile umane, cit si instinctele
stravechi ale speciei umane. Nu intelege frica, atasamentul, compasiunea, de unde
dispretul si indiferenta fata de orice comportament care vulnerabilizeaza, dar si
umanizeaza. Entuziasmul patern ajunge la apogeu, Aleksi fiind convins ca a reusit sa

1 Jbidem, p. 125.
2 [bidem, p. 152.
3 Ibidem, p. 155.
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creeze ,un nou Adam, care va marca inceputul unei noi generatii umane”l.
Increzitor exclusiv in ratiune, el e convins ci lumina acesteia i va arita calea cea
buna. Cornelia, cu instinctul matern si feminin, intuieste ca ceva nu e In regula cu fiul
sau, In ciuda explicatiilor sotului, care, ca om de stiintd, stie ca emotiile apar
ultimele, asadar speranta nu e pierduta. Pe masura dezvoltarii lui accelerate,
constata, trist, ca judecatile 1i raman la fel de reci, iar atitudinea, la fel de impasibila.
Dezvoltarea cognitiva exceptionald este dublata de absenta dezvoltarii emotionale.
Dat pe mana unei echipe de specialisti pentru a fi educat in ritmul lui (echipa care il
si studiaza), obtine rezultate exceptionale In domeniul stiinntelor, dar estetica fi
rimane o necunoscuta. Profesorul Kolev, caruia ii revine sarcina de a-i cultiva
aceasta valentd, se simte neputincios si constata: ,Sa creezi o individualitate umana
armonios dezvoltatd reprezintd o sarcina mult mai greu de indeplinit decat sa
inventezi o masina electronica”2. Cu timpul, parintii ajung sa se teama de el; mama
este prima care nu se mai ascunde dupa explicatii stiintifice: ,Noi nu am facut un om,
noi am facut un monstru! Sauy, in cel mai bun caz, un imens guster alb” (Ibidem: 146).
Chiar se gandeste ca ar fi de datoria lor sa ucida acest nou Adam, inainte ca el sa se
multiplice, dar neavand puterea sa o faca, Cornelia, disperata, se spanzura.

In ciuda incapacititii de a simti emotii, el se foloseste de ratiune pentru a
respinge infractiuni, crime, razboaie, pe care le considera irationale din motive
practice, nu etice. Nici fericit, nici nefericit, el traieste ca un cyborg - dupa codurile
literaturii de anticipatie, iar dupa codurile psihologiei - intr-o forma de psihopatie,
incapabil sa se articuleze in lume. Extrem de repede intra in adolescentd, iar
experientele erotice numeroase sunt strict fizice, faira o dinamica a emotiilor. La
treisprezece ani ajunge, deja, cercetdtor stiintific, iar relatiile lui cu ceilalti se
desfasoara previzibil, in limitele unei ratiuni implacabile. Totusi, ,viata lui Nesi se
schimba brusc si radical, fara niciun fel de cauze sau temeiuri previzibile”, dupa ce
zareste la geamul unui bloc vecin o tanara si bulversarea interioara e anuntata de o
scanteie pe care nu si-o poate explica in parametrii sdi de gandire: ,Nesi simti cum
se aprinde si se stinge 1n el cu iuteala fulgerului o luminitd plapanda, fara nicio
stralucire, dar albastruie si atotcuprinzatoare ca o raza Roentgen”3. Chipul ei se
insinueaza in viata lui, chiar daca el incearca sa-1 alunge ca pe un balast nefolositor
ratiunii. Intre timp, legitura lui sporadici cu Fani, artist-modelator la o centrald de
confectii pentru export, ia o directie stranie. Oarecum, ei sunt fapturi in oglind3; ea

1 Ibidem, p. 167.
2 [bidem, p. 175.
3 Ibidem, p. 215.
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este considerata o perfectiune fizica feminina, cu o minte ascutit3, singura femeie cu
care Nesi comunica spiritual, dar nu reusise sa treaca pragul dinspre spirit spre
emotie. Logica ei este umanizat3, logica lui este a unei masini de procesat; el aduna
informatii de la suprafata, ea, unele inaccesibile masinariei: ,Omul se cunoaste dupa
dorinte, mai ales dupa cele refulate. [...] Numai ce-i adanc tdinuit in noi e adevarat.
Tot ce-i deschis spre oameni e fals. Sau, In cel mai bun caz, degradat de folosinta”! -
vorbe inutile, care se izbesc de invelisul rece, metalic al fapturii lui Nesi. Experienta
alcoolului, la care il incurajeaza ea pentru a-l ajuta sa iasa din sine ori sa plonjeze
intr-un sine inexistent nu-i este de folos.

Intalnirea cu Bertrand Clavendish, filozoful in voga venit in vizit3 la Sofia si
caruia el si colegul sau, Kiril, 1i servesc drept ghid, e asemenea unei hartii de
turnesol, care pune in evidenta natura unui nou tip de umanitate spre care se tinde
si a carei dovada vie, nelinistitoare, e Nesi. Pentru acest ,viitorolog occidental” nu
criza ecologica si cea a resurselor alimentare, nu suprapopularea ameninta viitorul
umanitatii, ci ,epuizarea scopurilor umane, faptul ca din creator omul devine
consumator. Si ceea ce considera el ca decurge de aici: pustiirea sufletului uman si,
in special, a sentimentelor umane”2. Dezvoltarea creierului in ritm alert produce
dezechilibru prin inhibarea, In schimb, a simturilor, a imaginatiei, a moralei, a
criteriilor estetice, - specifice regnului uman si vitale pentru om mai mult decat
instinctele, specifice si regnului animal. Increderea acordati doar mintii duce la
alienare, la un sistem generalizat distopic: ,singura, mintea este neajutorata, lipsita
de rost. Singura, privata de stimulentii ei naturali, ea incepe sa decada, sa se
lipseascd de sucurile ei vitale. In intreaga viatd umani intervine un proces lent de
racire, de incetinire a miscarii — entropia totala”3. Observatia savantului strain ca
imaginatia este inhibata de gandire - drept dovada, pe masura ce inaintam in varsta
si se dezvolta valenta rationald, cea a imaginatiei se estompeaza - stirneste
nedumerirea lui Nesi, pentru ca natura sa monovalenta il face sa exceleze intr-un
singur domeniu, pe cand celelalte 1i raman cu totul necunoscute. Imaginatia e
dependenta de impulsuri tinere, puternice, dar tineretea nu e vazuta ca stare
biologica, ci ca stare de spirit. Deschiderea spre prospetimea senzatiilor,
receptivitatea la nou, interesul pentru natura umana plurivalenta sunt atribute care

1 Ibidem, p. 216.
2 [bidem, p. 227.
3 Ibidem, p. 228.
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pot dura Intreaga viata. Conditia evolutiei umanitatii o constituie armonia dintre
intelect si afect, pe cand dezvoltarea excesivd a doar uneia dintre ele pune
umanitatea In pericol. Dupd sentimentul straniu pe care-] trdieste la vederea unei
tinere sezand In dreptul unui geam, traieste din nou un sentiment necunoscut -
nesiguranta, simtind ,ca dincolo de tot ce vede, si de tot ce patrunde atat de usor cu
mintea, existd ceva profund si sumbru, asemeni celor mai intunecate adancuri din
ocean”!. Kiril intuieste ca ostilitatea lui Nesi fata de Clavendish vine din neputinta si
dintr-un sentiment pe care nu-l constientizeaza - invidia: ,Fiindca-i mai tanar decat
noil... Si mult mai normal si mai natural. Si 1n plus, stie sa se si distreze”2. Mergand
mai departe, 1i spune lui Kiril cd nu a rezolva o problema (lucru pe care-1 pot face si
computerele) e masura omului, ci a elabora o problema; or, pentru asta e nevoie de
creativitate, de imaginatie, lucruri de care Nesi e lipsit. Stimulat de alcool, Kiril fi
spune ce gandesc toti: Nesi e un experiment, un cobai, un exemplu de cum nu
trebuie sd ajunga natura umang, insd deocamdata e inofensiv. Instinctele, mai
puternice decat ratiunea, ies la iveald din abisurile unei memorii colective si-I
imping la crima, ucigandu-si colegul. Clavendish intuieste ca el e criminalul, asa cum
i-a intuit, repede, lipsa de sentimente si de constiinta.

Dupa ce multa vreme nu visase nimic, Nesi are un prim vis, in care este izolat
pe un aisberg, inghitit de frigul singuratatii. De la psihologii care se ocupau de el, afla
ca ,visele sunt niste lucruri incurcate si ireale, ilogice ca esentd, deformate ca
imagine si, in majoritatea cazurilor, neplacute ca traire”3, explicatie acceptabila,
dupa anii traiti sub tirania unei ratiuni reci, implacabile, datatoare de siguransa, dar
sterild: ,Omogenitatea este Inruditd de aproape cu moartea. Impulsurile cele mai
vizibil progresiste dau nastere celor mai retrograde si pustii peisaje”+. In al doilea vis
se vede pe sine Inotand Intr-o apa rece, ferindu-se de serpi si de pesti rapitori uriasi,
cuprins de o teama nemaisimtita. Intuitia il ajuta sa se fereasca de pericole, dar stie
ci ele nu au trecut. In clipa in care simte cd a atins pamantul iesind din api, se
trezeste speriat si deprimat - sentimente necunoscute pana atunci. Visele mediaza
rationalul si irationalul, se insinueaza intr-un spirit nepregatit pentru polivalenta.
Atras inconstient de chipul fetei misterioase de la fereastra, nu stie ce nume sa dea
nelinistii care-1 incearcd, pentru ca-n dragoste nu vazuse altceva decit o cursa pe
care natura o intinde omului, adesea slujindu-se de frumusete. Desi nu stia ce e

1 Ibidem, p. 238.
2 [bidem, p. 254.
3 Ibidem, p. 146.
4 Virgil Nemoianu. O teorie a secundarului, Bucuresti, Ed. Univers, 1997, p. 188.
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constiinta, iubirea era, pentru el, un atentat la puritatea constiintei: ,Dragostea i se
parea ceva nefiresc si primitiv, un fel de minciuna sau eroare, o deformare grosolana
a constiintei. [...] Cel mai bine era sa recurga la un efort suprem de vointa si sa uite
totul. Sa uite de fereastra ei si sa-si vada linistit de treaba. Cum sa-si vada insa in
liniste de treaba, cind inima lui era atat de dornica s-o vada! Acum formulele si
cifrele i sa pareau ca paiele acelea fara gust pe care coltii malaxorului furajer le
inghite in nestire”.. in cele din urm3, decide si meargi in apartamentul ei si si se
prezinte, singura cale de a iesi dintr-o stare despre care nu stie nimic. Fata il
avertizeaza ca-n viata ei exista altcineva, dar ratiunea nu-l invatase ,,ca un lucru care
lui i este necesar ar putea sd nu fie disponibil”2. Respingerea 1l arunca intr-un
teritoriu necunoscut, al suferintei, al pustiului pe care nu-l mai poate umple.
Insingurat, simte ¢ nu este decat un experiment, ca o masina performanti, dar nu
are cui sa spuna ce simte dupa ce a ignorat atata vreme ce simt ceilalti. Al treilea vis
se petrece intr-un astfel de moment de criza: marsaluind de ceva vreme pe fundul
mocirlos al unui defileu, dupa ce stihia ucisese, in cale, vietuitoare si smulsese copaci
din radacini. Deasupra, vulturii se roteau si cautau hoiturile ramase dupa potop, iar
el ,stia ca o va gasi, chiar daca ar fi fost sa o caute astfel pana la capatul zilelor sale.
[..] Singurul supravietuitor al tribului pasea pe fundul raului cautandu-si femeia”s.
Isi amintea momentele de tandrete triite impreuni si clipa in care o furtuni urmats
de inundatii, de o intensitate nemaivazuta de batranii tribului. Desi o tinea ferm in
brate, apele au reusit si o smulgi si si o poarte departe. In cele din urma, ii gisi
trupul desfigurat, pe care-1 recunoscu dupa pletele matasoase inegalabile: ,Scoase
un urlet ingrozitor si se izbi cu pumnii in piept”’4 - moment in care Nesi se trezeste
buimac, nesigur si derutat, sentimente nestiute inainte, dar pe care doreste sa le
recupereze din abisurile visului. Iesit din matca sa rationald, nu mai are alte valori
dupa care sa se ghideze si decide sa mearga la petrecerea tinerei ravnite, Reni,
fnarmat cu un cutit, fira o intentie clara. In clipa in care vede sclipirea iubirii in ochii
fetei si ai iubitului ei, intelege ca asta trebuie sa fie dragostea, iar el nu o va mai
putea trai niciodata. Ca o masina defectd, se repede si ucide trei persoane, intre care
si pe rivalul sau, raneste mai multe, apoi este imobilizat. Internat intr-un ospiciu, i se

1 Vejinov. op.cit., p. 272.
2 [bidem, p. 276.

3 Ibidem, pp. 284-285.
4 [bidem, p. 286.
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pune un diagnostic de schizofrenie endogend, fragilitate psihica pusa pe seama
ereditatii. Mai apoi, el marturiseste ca a actionat de spaima, temandu-se ca pe Reni o
va lua apa, astfel visul si realitatea traiesc amestecate Tnainte ca episodul violent
final si se fi declansat. In timpul vizitei pe care Fani i-o face, {i mirturiseste acesteia
ca a vrut sa trezeasca omenescul din el, sa fie fericit si nefericit, dur si tandru, bun si
rau. Tatal recunoaste ca Nesi este rezultatul fortarii naturii dupa ce si-a supus
celulele seminale bombardamentului cu izotopi radioactivi, ,cu speranta ca va reusi
sa provoace acea mutatie ce se acumulase lent in om de-a lungul ultimelor milenii”?.
Undeva, In adacurile memoriei, simte chemarea reludrii legaturii cu coarda sensibila
a naturii umane prin dragoste, mergand in trecut spre a reface traseul evolutiei
umane in alt sens decat cel prezent. Astfel, Inseland vigilenta anchetatorilor, se
arunca peste balustrada, in hau: ,Si stia ca acolo, undeva jos, la capatul abisului, il
astepta fata alba, cu ochii scosi de corbi, ai femeii sale”2, ca o dramatica refacere a
androginului.

Parabola basmica a lui Fat-Frumos care creste intr-o luna cat altii intr-un an
e rasturnatd in sensul negativ al paradigmei. Asa cum natura umana nu poate fi
nivelata, nici produsul ei artistic nu poate fi omogenizat: ,Lupta impotriva autoritatii
si a privilegiilor de canon literar nu este decit foarte rar un act de rebeliune si
eliberare. Aproape intodeauna este o incercare de a nivela si indbusi recalcitranta si
unicitatea esteticului, de a extirpa secundarul si a impune literaturii o stare
slugarnica, de subordonare”s. Eul artistic, ca purtator al unicitatii, este singurul
capabil sa dea masura evolutiei, in toate articulatiile existentei. Preocuparea
autorului pentru problemele de natura psihica, pentru personalitatile borderline
vine din radiografierea unei lumi care nu-si mai poate pune in acord rationalul si
irationalul, intelectul si afectul. Ambele povestiri recompun, in varianta literara,
mitul androginului, implicit pe cel al importantei iubirii, refacere posibila doar in
moarte in cazul ambelor personaje, Doroteea si Nesi.
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,DE LA FEREASTRA UNUI ETAJ ACEASTA ARIE DE MOZART”
SAU POEZIA LUI STANISEAW BARANCZAK INTRE MUZICA SI POLITICA

Joanna DEMBINSKA-PAWELEC

Abstract. The sketch presents an interpretation of Stanistaw Baranczak poem Z okna na
ktéryms pietrze ta aria Mozarta. It was translted into Romanian by Constantin Geambasu and bears the
title De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart. In the poem there is a quotation from the
Cherubino’s aria from the 1st act of Mozart's opera The Marriage of Figaro. Baraniczak was a translator
of an opera libretto written by Lorenzo Da Ponte. The author of the sketch evokes the historical and
political circumstances accompanying the spectacles of the comedy Beaumarchais, on the basis of which
the libretto of the Mozart opera was created. In this context, she reads the Baranczak's poem pointing to
the irremovable relationship of History and Art. A quote from Cherubino's aria allows us to see the
gesture of the poet, who emphasizes the primacy of love in life and in Art.

Key words: poetry, S. Baranczak, W. A. Mozart, The Marriage of Figaro, Cherubino’s aria

In introducere la volumul de versuri Muscd-ti limba de Stanistaw Baranczak, in
traducerea lui Constantin Geambasu, subliniam opozitia esentiala in creatia poetului
polonez dintre politicd si metafizicil. In studiul de fatd as dori s dezvilui o alt3 fatetd
a acestui poet, si anume opozitia dintre muzica si politica. Baranczak poate fi numit
un meloman. Legiturile lui cu muzica sunt multiple. In versurile sale pot fi identificate
numeroase raportiri la muzici, de exemplu in poeziile HI-FI, Tenorii, Contrapunct. In
creafia sa exista texte care se raporteaza la specii muzicale, precum cantecul, imnul,
madrigalul, aria, blues-ul, serenada. in poezia Contrapunct, dincolo de receptarea cu
acuitate a muzicii, transpare trairea epifaniei. Subiectul liric, amintindu-si de o
calatorie cu automobilul, in timpul careia a ascultat Variatiuni pentru Goldberg de
Johann Sebastain Bach, a constientizat si a inteles deodata legatura stransa dintre viata
omului si linia melodica, marcata de contrapunct:

O clip3, o clipa sa mangaie coada strans impletita
a contrapunctului, sd analizeze miracolul coexistentei vocilor,

1 Joanna Dembinska-Pawelec, Poezia Ilui Stanistaw Barariczak intre politicd si metafizicd, in S.
Baranczak: Muscd-ti limba. Antologie de versuri. Traducere si note de Constantin Geambasu. Prefata si
tabel cronologic de Joanna Dembinska-Pawelec. EIKON, Bucuresti, 2018, pp. 9-22.
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fiecare din ele face in timp o calatorie aparte,

si in fiecare punct al timpului le leagd o alta armonie.

0 viata n-ar ajunge, darmite aceasta clipa - amana

pentru mai tarziu. A accelerat, dar abia cand a franat brusc

la o intersectie, un gand confuz: In muzica atit de densa

existd loc pentru orice, inclusiv pentru el, un lucru nu-1 contrazice
pe celdlalt, nu el ascultd, ci muzica i imprumuta

lui auzul, timpul, suferinta, tot ce ea a prevazut.!

Muzica si poezia s-au Intalnit in mod exceptional si in volumul intitulat
Cdldtorie de iarnd. Versuri pentru muzica lui Franz Schubert. Acest ciclu de 24 de texte
constituie contrafactura cantecelor lui Wilhelm Miiller pentru care Schubert a compus
muzica remarcabilei capodopere Winterreise. Versurile lui Baranczak corespund
partilor succesive, care alcituiesc ciclul liric al lui Miiller. In Polonia intilnim astizi
interpretari ale acestei capodopere pe baza poemelor lui Stanistaw Baranczak.

Baranczak este totodata traducator de librete de opera, printre altele pentru
operele lui Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni si Nunta lui Figaro?. Baranczak
le-a acordat o atentie deosebita. Intr-un interviu mirturisea: ,am tradus libretul celor
doua opere ale lui Mozart, Indragite de mine Inca din tinerete si invatate pe de rost”3.
In alt interviu adiuga: ,ascultind probabil pentru a suta oard aria lui Cherubino,
cantata de Elizabeth Schwarzkopf (Non so piu cosa son...) din Figaro, dupa parerea
mea cea mai minunata din toate ariile lui Mozart, mi-am spus: voi incerca sa traduc
macar aceasta bucata”4. Ca intotdeauna in cazul lui Baranczak, ,bucata” a ajuns la
traducerea celor doua librete complete ale celor doua opere ale lui Mozart. Scriind
despre transpunerile muzical-vocalice ale lui Baranczak, muzicologul polono-american
Karol Berger atragea atentia asupra rafinamentului traducerilor: ,Baranczak asculta
muzica si aude poezie. In schimb, noi, citind traducerile poetului disparut in urmi cu

1 S. Baranczak, Contrapunct, traducere C. Geambasu, in Baranczak. op.cit., p. 116.

2 Stanistaw Bararczak stucha arcydziet, wyboru dokonat R. Krynicki, Wydawnictwo a5, Cracovia, 2016,
pp. 39-337.

3 Po stronie sensu, z S. Baranczakiem rozmawia M. Ciszewska, R. Bak, P. Kozacki OP, ,W drodze” 1995,
nr 10, sp 59.

4 S. Baranczak, M. Weiss-Grzesinski, rozmowa, in: W. A. Mozart, Wesele Figara. Opera w 4 aktach,
libretto wedtug P. Beaumarchais’go L. Da Ponte, rezyseria M. Weiss-Grzesinski, K. Szaniecki, Program
Teatru Wielkiego im. S. Moniuszki w Poznaniu, Poznan 1995, p. 11.
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doi ani, auzim cum In vocea lui transpar atat cuvintele lui Da Ponte, cit si muzica lui
Mozart (...). Baraficzak transpune in poezie nu doar libretul, ci si muzical.

Opera Nunta Ilui Figaro este deosebit de importanta pentru interpretarea
poeziei intitulate De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart, publicata n placheta
intitulata Precizie chirurgicald. Elegii si cdntece dinanii 1995-19972. Citatul ,Non so
piu...” (Singur nu stiu...) este un fragment din cunoscuta arie a lui Cherubino din actul
[ al Nuntii lui Figaro. Poeta Passionaria Stoicescu a versificat aceasta poezie 1n felul
urmator:

Mozart, aria lui din geamul in lumind
de-a lungul blocului in mers. Si totodatd
cddeay, se ridicau imperii din ruind.

Roze de jar, ,Non so pit...” si gluma ce-mbind
viatd si moarte, gonind toti fluturii-ndatd
anapest ritmat. Tocmai aria divind

suna aici, ca §i cnd o cartd deplind
a dreptului pietonal, neincdlcatd
de cei noi ce-au ridicat imperii din tind -

gaj, cd mdcar o placd, un fald ce anind
nedistrus, va trdi: cd mereu, nu o datd
prin cdnt chiar sentinta deveni-va senind.

De parcd bratul mort, neputdnd sd se-abtind
ar reugsi nebun sd lase-averea toatd
imperiilor cdndva suite din ruind

pe care-n contra lor, nimicului se-nchind

un crez, ce nu-i gregsit, cum cd-n fereastra datd
nicicdnd aria lui Mozart un fals n-o sd contind.
Cdzurd si suird imperii din ruind.3

1 K. Berger, Koncert Barariczaka, ,Gazeta Wyborcza” nr 9. 8921 (12.01.2017), p. 15.

2 S. Baranczak: Z okna na ktéryms pietrze ta aria Mozarta, [in] idem: Chirurgiczna precyzja. Elegie i
piosenki z lat 1995-1997, Wydawnictwo a5, Cracovia 1998, p. 9.

3 S. Baranczak, De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart, traducere de C. Geambasu, versificare de
P. Stoicescu, in: idem, Mugscd-ti limba. Antologie de versuri, p. 117.

50



Romanoslavica vol. LV nr.2

Poezia De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart pune in valoare
structura vilanelei - cantec din secolul al XVI-lea de sorginte italianal. Cele mai vechi
vilanele provin din culgerea Canzone villanesche alla napolitana, din anul 1537. Totusi,
aceasta forma exceptionald, cunoscuta si recuperata in prezent, a fost creata de Jean
Passerat in vilanela intitulata J'ay perdu ma Tourterelle, scrisa in anul 1574. La acest
model formal au recurs scriitori precum Joachim du Bellay, James Joyce, Wystan Hugh
Auden, Theodore Roethke, Dylan Thomas, Sylvia Plath, Elizabeth Bishop si James
Merrill. Baraniczak a cunoscut aceasta specie in activitatea de traducere, in timp ce
transpunea vilanelele lui Auden, Bishop si Thomas.

Vilanela dispune de principii ale unei structuri formale clar delimitate. Ea este
alcatuita din cinci ter{ine si un tetrastih. Esenta ei consta in repetarea alternativa a
versurilor care capiti caraceter de refren. In prima strofd, aproape la fel ca intr-un
preambul muzical, sunt prezentate doud versuri-teme. incepand cu a doua terting, ele
revin alternativ in finalul fiecarei strofe. Ultimul tetrastih, avand caracter de final,
insumeaza ambele refrene din distihul incheierii. Forma versurilor-tema3, care circula
si revin secvential pe parcursul poeziei, face ca vilanela sa fie comparata cu o fuga.
Merita sa mai adaugam ca poezia in ansamblul sau se bazeaza exclusiv pe doua rime
cu structura aba si in incheiere abaa.

In acord cu principiul vilanelei, in poezia De la fereastra unui etaj aceastd arie
de Morzart in prima strofa sunt prezentate ca intr-o uvertura douda teme - doua
versuri refren:

Prima tema: Mozart, aria lui din geamul in lumind
de-a lungul blocului in mers. Si totodatd
A doua tema: cddeau, se ridicau imperii din ruind.

Potrivit principiului temelor contrastante ale vilanelei, In poezie sunt
contrapuse douda forme ale ordinii existentiale. Recurgand la categoriile pe care
Baranczak le foloseste, preluate pe baza lui Thomas Hardy, pot fi numite Trecere si
Durati?. In poezie, realitatea in desfisurarea ei istorici este prezentatd in ipostaza

1 Tn legiturd cu vilanela, vezi si studiul nostru J. Dembiniska-Pawelec, Villanella. Od Anonima do
Barariczaka, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2006.

2 Pesymista, ktory nie podnosi gtosu, ze Stanistawem Baranczakiem e-mailem rozmawia Michat Cichy,
»,Magazyn Gazety Wyborczej” (2.09.1999), nr 35 (349), p. 20.
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imperiilor ce se prabusesc necontenit si renasc mereu, ridicate din ruina,
reconstruite de generatii succesive. Istoria este un proces de violente, revolutii si
distrugeri, urmate de reconstructie si refacere. In felul acesta priveste Baraniczak
structura Trecerii. Structura Duratei o reprezinta in cadrul poeziei aria lui Mozart. in
pofida imperiilor care se prabusesc, tocmai aria lui Mozart ,dainuie”, aparfinand
sferei transcendentei. Arta ramane vesnica, perfecta, invariabild, neatinsa de procesul
distrugerii. Mai mult, ea poseda valoare etica, reuseste ,sa anuleze (...) sentinta”,
contine ideea clasica a frumusetii, binelui si adevarului, caci ,nicicand aria lui Mozart
,N-0 sa conf{ina un fals”.

Efectul de constrast absolut intre Politica, Istorie si Arta trainica este marcat
de detasarea ironica a lui Barariczak. Pentru a atenua patosul, poetul recurge la efectul
ironiei. Arta este reprezentata de o mica arie cantata de Cherubino, calificata totodata
drept ,gluma despre viata si moarte”. Intuirea sferei transcedentale a muzicii este
insotita de reflectia sceptica, potrivit careia ,credinta nebazata pe nimic, nu este o
greseald”. Forma perfecta a artei exista ca mostenire a ,bratului mort” care a notat
ceva, ,neputind sa se abtina”, asadar sub impulsul emotiei, dincolo de controlul
intelectului, dar si Intr-un mod greu de deslusit. Ambivalenta ironica, prezenta in
creatia lui Baranczak, intretine in poezie tensiunea dintre certitudine si indoiala,
dintre credinta si subminarea si negarea ei.

In timp ce in evolutia poeziei se construieste credinta in puterea Artei,
ultimele cuvinte apartin lumii reale a politicii si a Istoriei. In ultimul vers citim:
,Cazura si suird imperii din ruina”. Apeland la studiile critice ale lui Baranczak putem
invoca aici reflectia lucida a acestuia: ,lumii, nu poetului ii apartine ultimul cuvant”?.
Si totusi, constiinta poetului, pusa in apararea valorilor umane, 1i impune sa exprime
cuvinte de impotrivire: ,poezia, scria el, nu este nimic altceva decit o provocare
intinsa nedreptatii inscrise in legea universului (...). Poetul reactioneaza totdeauna la
fel: in pofida logicii si a faptelor, neludnd in seama esecul, el se va stradui sa apere
dreptul innascut la normalitate omeneasca, la norma umana”z.

De ce Insda Baranczak, juxtapunind doua notiuni absolut contrastante, si
anume notiunea de Istorie si cea de Arta, recurge la aria lui Cherubino de mici
dimensiuni? Ce anume se ascunde in spatele acestui concept muzical?

1 S. Baranczak, Poezja i duch Uogdlnienia. Wybdr esejéw 1970-1995, Wydawnictwo Znak, Cracovia 1996,
p. 155.
2 [bidem, pp. 153-154.
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Inzestrat cu sensibilitate scenica si instinct dramaturgic exceptional, Mozart s-
a interesat de comedia lui Beaumarchais O zi nebund sau nunta lui Figaro, pusa in
scena la Paris, piesa care din cauza criticii ordinii sociale a Intimpinat restrictii ale
cenzurii si a stirnit scandal Criticul muzical, Wtodzimierz PoZniak a prezentat astfel
contextul istoric al spectacolelor lui Beaumarchais: ,Sa nu uitdm ca in perioada cand
a aparut se pregiteau evenimente mari. Lumea feudala traversa etapa declinului,
popoarele erau cuprinse de febra revolufiei care a cunoscut o intensitate deosebita in
Franta. Spiritele progresiste din epoca [luminismului intelegeau bine situatia. (...)
Beaumarchais facea parte din categoria persoanelor care luptau cu pasiune pentru o
nouad ordine sociald. Nu trebuie sa ne mire, asadar, ca in comedia lui, independent de
tendinta revolufionara generald, se aflau expresii, chiar fragmente Intregi cu o
puternica Incarcatura ideologica, astfel Incat autoritatile franceze vreme indelungata
nu au dorit ca piesa sa fie jucata pe scena”!.

Ludovic al XVI-lea, la o intalnire cu usile inchise, dupa ce a cunoscut continutul
comediei si a analizat justetea ordinului de a fi cenzurat3, avea sa spuna: ,Ca aceasta
piesa sa inceteze a mai semdna invalmaseald, mai intadi trebuie sa fie daramata
Bastilia”2. Cinci ani mai tarziu, Bastilia a fost cuceritd. La randul sau, Napoleon a
afirmat se pare ca ,Nunta lui Figaro este o revolutie in desfasurare”, declarand ca ,in
timpul guvernarii sale, Beaumarchais ar fi sfarsit in inchisoare”3.

In anul 1784, Nunta lui Figaro a fost jucati la Paris si s-a bucurat de un mare
succes si de rasunet in Intreaga Europa. Mozart l-a indemnat pe Lorenzo da Ponte sa
scrie un libret de opera bazat pe piesa lui Beaumarchais. Spiritul nelinistit al
mesajului revolutionar in structura comediei, repetat in libretul lui Da Ponte, era in
consonanta cu solutiile compozitionale inovatoare ale lui Mozart, asigurand succestul
operei pana in zilele noastre.

Critica sociala, exprimata in Nunta Iui Figaro se refera la personajul Contelui,
reprezentind ordinea privilegiilor feudale, care pana la urma este persiflat si umilit.
Totusi, pentru ca toate intrigile sa poata aduce efectul scontat era necesara figura lui
Cherubino. ,Cherubino - scrie Jean Starobinski - este figura unui erou usuratic, care
nu se leaga de niciun obiect concret, ci se raporteaza la intreaga lume, el introduce

1'W. Pozniak, ,Wesele Figara” W. A. Mozarta, Cracovia 1956, p. 13.
2 S, Zizek, M. Dolar, Druga $mier¢ opery, przet. S. Krélak, Varsovia 2008, p. 65.
3 Ibidem.
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invilmiseala si saruturile lui dispar in rumoarea nocturnil. in mod similar, firea
erotici a personajului si actiunile lui perturbatoare le subliniazi ZiZek si Dolar in
cartea A doua moarte a operei: ,Cherubino apare - pentru a folosi limbajul freudian -
drept un Storer der Liebe (un intrus care demoleaza iubirea), un element care incurca
planurile romantice, iar pe de alta parte, o intruchipare a lui Cupidon, un simbol al
sexualitatii par excellence”?. Aria lui Cherubino vorbeste despre trairea sentimentului
de dragoste, despre dorintd si nesatisfacerea ei la modul sublim. De altfel intreg
libretul lui Da Ponte povesteste despre demersurile de dinaintea nuntii si despre
intrigile celor doi indragostiti. Jean Starobinski remarca: ,Fiecare arde de iubire in felul
sau si fiecarei ipostaze a iubirii 1i corespunde o muzica adecvata. (...) Vedem si auzim
cum se rasuceste microcosmosul sentimentelor, gasindu-si intr-o modalitate
minunata propriul ritm, timbrul vocilor, coloritul tonalitatilor”3.

Sa repetam, asadar, intrebarea: de ce Baranczak recurge in poezia sa la aria lui
Cherubino?

Incercand si rispundem la aceasti intrebare putem spune ci in poezia De la
fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart, poetu], plasand un fragment din aria lui
Cherubino in mod indirect si aluziv a invocat evenimentele din timpul revolutiei
franceze - daramarea Bastiliei, prabusirea monarhiei si restauratia. Dincolo de
paravanul libretului de opera a descoperit legatura indestructibila dintre Istorie si
Arta. Dar aria lui Cherubino aduce cu sine si o alta semnificatie. Acest cantec al
indragostitului Cupidon ne aratd cd tocmai iubirea conferda cel mai profund sens
actiunilor umane. Celebra arie a lui Cherubino (Non so pit cosa son...) este dupa
parerea lui Baraniczak cea mai minunata dintre toate ariile lui Mozart, caci dragostea
este 1n stare sa transceanda Arta in sfera eternitatii si perfectiunii durabile.

Dupa cum am amintit, poezia De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart a
fost publicata in volumul Precizie chirurgicald. Elegii si cantece din anii 1995-1997.
Aceasta poezie are o importanti deosebitd, avand rolul de preambul. In acest ultim
ciclu al lui Baranczak se afla si ciclul Cdntece necdntate Sotiei: (exclusiv din lipsa lasd
de incredere in propriile capacitdti vocale): madrigal, arie, blues, serenada, precum si
vilanela Ea pldngea noaptea, dar nu pldnsul ei l-a trezit, dedicata sotiei, “Aniei, unica”.
In structura volumului Precizie chirurgicald, coda este poezia Navigdnd pe Sutton
Island, care povesteste despre deplasarea in fiecare an in vacan{a a unui cuplu de

1]. Starobinski, Opery Da Pontego, in: idem, Czarodziejki, przet. M. Ochab, T. Swoboda, Gdansk 2011, p.
84.

2 7izek, Dolar, op.cit., pp. 74-75.

3 Starobinski, op.cit., p. 85.
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indragostiti pe insula Sutton - loc care le stirneste sentimental de atasament si de
dragoste. De fiecare data, sederea pe insula le permite pastrarea iluziei Dadinuirii, a
traversarii unui timp petrecut laolalts, fira senzatia trecerii. In contextul intentiei in
ansamblu a ciclului Precizie chirurgicald si a celorlalte texte cu incarcatura erotica,
poezia inaugurald De la fereastra unui etaj aceastd arie de Mozart poate parea Inca un
cantec dedicat si “necantat” Sotiei. In acelasi timp, rimane si o arie de dragoste,
daruita tuturor cititorilor.

Traducere din polona de C. Geambasu
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IMAGINEA RUSIEI IN ROMANUL LUI MILOS CRNJANSKI, MIGRATIILE

Camelia DINU

Abstract. This study of Tsernianski’s masterful twentieth-century historical novel Migrations
follows two paths: i) a literary analysis of the overarching plot, individual narrative episodes,
thematics, as well as the cast of characters in order to bring into relief not only Tsernianski’s superb
narrative skill but also the texture of the social fresco he paints; and ii) an examination of the desire to
emigrate to Russia which was alive in the Serbian imagination in the eighteenth century and most
vividly in the consciousness of the novel’s main character, Vuk Isakovic. This study identifies and
systematizes references to Russia with respect both to the fictional world and imagination of the main
character and to the historical reality motivating the novel’s action.

Key words: emigration, imagology, Serbia, war, Austro-Hungarian Empire, Russia

Milos Crnjanski (1893-1977) este o personalitate remarcabila din literatura
sarba a secolului al XX-lea, autor al unor texte ce reflecta importante abrodari
imagologice, aspect pe care studiul nostru se va concentra. Vom analiza romanul
Migratiile, mai exact prima parte a acestuia, din 1929 (cealalta parte a dipticului a
fost publicata in 1962). Abordarea temei emigrarii sub influenta biografiei autorului
concret apare si in ulteriorul Roman despre Londra (aparut in 1947 in engleza si In
1971 in sarba), care are trasaturi de autofictiune, dupa cum arata Anghelina
Banovici-Markovskaia:

in perioada 1935-1941, ca reprezentant diplomatic al Iugoslaviei, Crnjanski a lucrat in
Berlin si Roma. Fiind impotriva lui Tito si ideologiei comuniste, din august 1941 a
emigrat in Londra. In 1951 a primit cetitenia britanici si s-a intors in Serbia abia in
1965. Probabil tocmai pentru ca scriitorul Insusi a trdit emigratia, in roman este atat de
puternica si semnificativa vocea auctoriala.l

1 A. Banovici-Markovskaia, bezcmeo u nozpaHuuHvie cy6sekmsi 8 ,Pomane o JloHdoHe” Musaowa
Lpusinckozo, in vol. CaassHckull mup 8 mpembeMm muicsiuesemuu. Poccust u caassiHckue Hapoowl 80
epemenu u npocmparcmee (red. G.V. Bogoliubova, P.I. Lempert), Institut Slavianovedeniia RAN,
Moscova, 2009, p. 251.
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Aceeasi cercetdtoare explica relevant pozitia ocupata de problematica
migratiei la Crnjanski:

Tema tragicd a migratiei este fundamentald in opera lui Crnjanski si devine esenta
poeticii lui, in mdsura in care mitul despre emigrare, legat de reunirea oamenilor in
diaspora, in ,ghetouri” sociale si politice, trdind in umbra unor limbi si culturi straine, a
impus reconstituirea in literatura a unor vremuri indepdrtate si resuscitarea lor in
constiinta contemporana.!

Unul dintre motivele centrale ale primei parti a romanului Migratiile este
aspiratia sarbilor de emigrare in Rusia in secolul al XVIII-lea, aspiratie reflectata in
constiinta personajului principal, Vuk Isakovi¢. Vom identifica si sistematiza
referirile la Rusia din acest roman istoric, de razboi si psihologic, prin raportare atat
la lumea fictionala si la viziunea personajului principal, cat si la realitatea obiectiva
pe care se Intemeiaza actiunea. Este important de retinut ca scriitorul dezvolta ideile
despre migratia sarbilor nu doar ca presupozitii ale sale transpuse in fictiune, ci si cu
ajutorul unor studii de specialitate si documente de arhiva pe care le-a consultat.
Multe dintre aspectele istorice si de razboi din roman se bazeza pe memoriile
generalului Simeon PiSc¢evi¢, unul dintre cei mai cunoscuti imigranti sarbi in Rusia,
in secolul al XVIIl-lea. in eseurile sale, Crnjanski a relatat despre activitatea
memorialistica a lui Pis¢evi¢ inca din 1924, dupa ce l-a citit in original, in limba rusa.
In sarb3, memoriile generalului au fost traduse in 1961.

Inainte de a analiza reprezentirile despre Rusia ce reies din romanul
Migratiile, se impune un sinopsis al acestuia si stabilirea contextului istoric la care se
refera.

In primivara lui 1744, Vuk Isakovi¢ este convocat si-si mobilizeze
detasamentul sarb din satul sarac unde traia si sa plece la razboi de partea armatei
austro-ungare, impotriva Frantei. Isi lasd sotia insircinati si fetitele in grija fratelui
mai mic, Arhanghel Isakovi¢. In timp ce Vuk intdmpina dificultiti atat fizice, cat si
morale in razboiul cu care nu se mai identifica, Arhanghel are o aventura cu cumnata
sa, Dafina. In urma adulterului, Dafina suferd un avort spontan care duce la moartea
ei lenta. Dupa un an, Vuk revine din razboi schimbat, cu o alta viziune asupra vietii.

Romanul are mai multe planuri, construite prin tehnica contrapunctului, atat
factuale, cat si psihologice, corespunzatoare personajelor principale: cei doi frati
Isakovic si femeia iubita de amandoi, Dafina. in fiecare dintre planuri, actantii devin

1 Ibidem, p. 252.
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personaje-reflector, iar discursul este realizat in stil indirect liber, ceea ce permite
accesul la gandurile si emotiile fiecirui personaj. In acelasi timp, existi o instanta
superioard, a naratorului ubicuu, dar nu intotdeauna obiectiv, care radiografiaza si
coreleaza destinele. Cele doua conflicte - cel obiectiv, al razboiului si cel subiectiv, al
tulburirilor personale - alterneazi neincetat. in mod corespunzitor, capitolele sunt
organizate prin rotatia planurilor, ceea ce asigura suspansul. Adesea, conflictul
interior al fiecaruia dintre cele trei personaje centrale pare mai puternic decat
conflictul cauzat de razboi, desi este declansat de acesta din urma. Personajele trec
prin schimbari majore din cauza necesitatii migratiei, ceea ce duce la o intensa criza
interioara. Desi socantd, istoria familiald trece treptat in plan secundar, in favoarea
unui plan mai larg, dar nu mai putin sumbru, al comunitatii sarbe din acea perioada.
Atentia autorului se concentreaza asupra mediului militar, format din recruti -
locuitorii din zona - si asupra vietii si evenimentelor din orasele de frontiera sarbe,
ceea ce contribuie la caracterul de fresca sociala al romanului. Acesta este construit
prin succesiunea unor scene dure, multe dintre ele cu puternice accente naturaliste,
ce reies din consemnarea unor detalii fizice si fiziologice brutale: scena plecarii
matinale la razboi, cdnd Vuk aproape ca evadeaza din propria familie, incercand sa
evite lamentatiile sotiei; scena in care regimentul lui Vuk devasteazd un sat;
pedepsirea unui soldat violator de catre tot regimentul, prin lovirea cu nuiele ude in
timp ce acuzatul alearga intr-un culoar format din compatriotii sdi; scena de la
castelul episcopului de Pecs, cand se incearca convertirea lui Isakovic la catolicism;
scena mutdrii Dafinei si a copiilor sdi la Zemun, la Arhanghel; supravietuirea la
limita a lui Arhanghel dintr-un inec; scena in care Dafina 1si petrece noaptea cu
cumnatul ei (echivocul evenimentelor - nu este clar daca s-a petrecut un viol sau a
fost vorba despre o forma de razbunare a Dafinei pe Vuk, cel care, crede ea, a
abandonat-o) si scena cand pierde sarcina; imbolnavirea lui Vuk; intalnirea lui Vuk
cu printesa-mam3, sotia lui Alexandru de Wiirttemberg; campania in Lorena;
asedierea Strasbourgului; spanzurarea a trei soldati; chinurile mortii Dafinei si
regretele ei; calatoria lui Arhanghel la episcop in speranta de a anula cdsatoria
Dafinei cu Vuk; scenele in care localnicii incep sa o vada pe decedata Dafina ca
fantoma sau vampir; instrdinarea lui Vuk de ofiteri si gandurile lui tot mai intense
despre Rusia; intoarcerea din razboi. Atmosfera generala este pe de o parte
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tensionata, crispata In scenele de razboi pline de cruzime, descrise cu detalii
sangeroase, pe de alta parte lirica, meditativa, cu note nihiliste, cind este investigat
universul interior al personajelor. De o importantda deosebitd este peisajul
psihologic, In permanentd concordanta cu procesele sufletesti ale personajelor: de
pilda, ingrijorarile lui Vuk sunt transpuse in natura prin ceata, rauri tulburi si
involburate, pamantul rece si umed, urletul cainilor, croncanitul ciorilor, ploaia
necontenita. De altfel, in mod nefast, ploaia, umiditatea si vremea rece vor urmari
regimentul lui Vuk pe tot traseul militar In Europa, favorizand bolile si mortalitatea.
Capitolele au titluri lirice, explicative, cu caracter sententios: ,Plecarile si migratiile
ii facura tulburi si trecatori, ca fumul dupa batalie”, , Trecutul e ingrozitor, tulbure,
prapastios; ceea ce se duce in bezna aceasta nu mai exista si nici n-a existat
vreodata”.

Protagonistul nu este exclusiv fictional, ci are un prototip real omonim,
mentionat de Simeon PiSCevi¢ in memoriile sale: Vuk Isakovi¢ a fost un militar sarb,
participant la razboiul impotriva Turciei de partea austriaca, in 1738. Ca si in roman,
a avut un frate, implicat si el in acest razboi, dar triunghiul amoros apartine exclusiv
fictiunii. In Migratiile, Vuk este construit pe o matrice a instantelor narative specifica
lui Crnjanski, In sensul ca textele acestuia ,sunt unice prin optiunea profesiei
personajelor principale. Ele sunt de obicei razboinici, soldati, ofiteri din secolul al
XVIII-lea pana in secolul al XX-lea, militari de cariera”!. Tot ca o constanta, Vuk este
un personaj mobil, care parcurge un drum initiatic. Ororile razboiului, atat cele
vizibile, cat si cele subintelese, sunt prezentate frecvent din perspectiva lui, ca
personaj-raisonneur. Calatoria lui Vuk are ca pretext obiectiv o campanie militar3,
dar devine o calatorie interioara, de clarificare a conditiei sale in raport cu destinul.
Progresul sau spiritual nu-i va aduce insa dezvaluiri comode si pacea interioar3,
dimpotriva. Vuk se dezumanizeaza treptat, context in care lupta pentru sinele sau
autentic devine cea mai importanti. In aceeasi masura, relatiile dintre actanti se
dovedesc superficiale si insuficient aprofundate: de exemplu, Vuk nu este afectat de
moartea sotiei, Dafina nu percepe aventura amoroasa cu cumnatul sau ca pe o culpa
inadmisibila, iar Arhanghel nu se mai gandeste la fratele sau plecat in dificila
campanie, ba chiar spera uneori ca acesta sa moara in razboi.

Nu este prima campanie militara a lui Vuk, dar poate fi ultima. El se apropie
acum cel mai mult de moarte din cauza iresponsabilitdtii, a indiferentei si
ingratitudinii austriecilor si are revelatii succesive: intelege ca este vinovat pentru

1 QOctavia Nedelcu, Dimensiunea temporal-spatiald in romanul ,jurnal despre Carnojevi¢’ de Milo$
Crnjanski”, ,Romanoslavica”, XLVII nr.1/ 2011, p. 162.
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vietile celor 300 de soldati sarbi, oameni simpli, pe care i-a mobilizat din satele lor si
i-a condus la moarte, pentru viata sotiei sale pe care a cunoscut-o prea putin si pe
care a lasat-o mai mult singurd, In favoarea razboaielor la care a participat, si pentru
familia sa care s-a destramat. Remarcam dinamica portretistica a personajului:
inainte de a merge la razboi este tanar, aratos, puternic, agresiv, detasat de familie si
de lamentatiile sotiei. Perioada de deplasare a unitatii militare pe Rin, spre inamic,
confruntarea cu dificultatile climei si apoi ororile luptei il fac pe Vuk sa se schimbe
substantial. Cand revine in satul sau, dupa un an, arata imbatranit, epuizat,
dizgratios, macinat de boli, de vicisitudinile razboiului si de propriile ganduri,
deziluzionat, fara gradul de polcovnic pe care si-1 dorea si pe care-1 astepta de la
superiorii austrieci. Ca o compensatie, in aceasta perioada dificila, singurele sale
ganduri luminoase sunt despre Rusia. Pe langa constituirea unei reprezentari
imagologice in constiinta luptatorului sarb, reveriile despre Rusia au si importantul
rol de a genera o autoimagine a acestuia, ca exponent al unei etnii. Prin vocea lui
Vuk, Crnjanski explica motivatiile sarbilor pentru emigrarea in Rusia, pe care le vom
analiza In continuare. Personajul, ca si colectivitatea careia 1i apartine, este macinat,
dupa cum vom vedea, de neputinta de a actiona in fata destinului, de trecerea
ireversibila a timpului si de imperativul de a-si mentine identitatea etnica si
religioasd. In acest context, emigrarea in Rusia este vizutd ca singura posibila
salvare atat de intemperiile istoriei, cat si de propriile dileme existentiale.

Care este explicatia pentru idealurile de emigrare in Rusia ale unui militar
sarb, spre mijlocul secolului al XVIII-lea si de ce tocmai Rusia devine pentru el un
simbol spiritual esential? Contextul real, istoric este urmatorul: in razboiul din
1716-1718 Serbia a fost partial eliberatd de sub dominatia turceasca, Austria
profitind de situatie. Pe baza deciziilor Tratatului de pace de la Pozarevat, din 1718,
a fost ocupat nordul Serbiei, pana in 1739. In prima jumitate a secolului al XVIII-lea
Rusia isi continua expansiunea spre sud, spre Marea Azov si Marea Neagra. Se
impunea colonizarea acestor noi teritorii si, cum cazacii nu prezentau incredere,
fiind considerati criminali de stat si rebeli, autoritatea s-a gandit la colonisti fideli si
fiabili, care ar fi putut proteja granitele sudice. Sarbii au fost inclusi in aceasta
categorie (alituri de bulgari, macedoneni, valahi etc). Impariteasa Elisabeta
Petrovna a materializat acest plan incepand cu 1751-1752. In acest interval, un val
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important de sarbi, provenind in principal din teritoriile austrice demilitarizate sau
din transferul anumitor parti ale armatei In Ungaria, a migrat la periferia imperiului
rusl.

Vuk Isakovi¢ este personajul a carui constiintd reflecta intens si obsesiv
componenta imagologica a romanului. Fascinatia lui pentru Rusia se devaluie Inca
din al II-lea capitol al romanului, intitulat sugestiv ,Plecara si-n urma lor nu ramase
nimic. Nimic”. Nemultumit de atitudinea comandamentului austriac, Vuk exprima
intr-un monolog, la Inceputul campaniei regimentului sau pe Rin, dorinta de a se
muta In Rusia, singurul reper veritabil pentru el. Imaginea Rusiei devine liric3,
fantastica, iar viata in Rusia - o alternativa la pericolul resimtit din partea
autoritatilor austriece, care intentionau sa-i transforme pe soldatii sarbi in iobagi pe
proprietatile nobililor austrieci si maghiari, sa zdrobeasca constiinta lor nationala si
sa-i subordoneze iremediabil populatiei austro-ungare, prin convertirea fortata la
catolicism. Este relevantd o scena din roman, cind Vuk ia cuvantul in fata
episcopului catolic si 1si dezvaluie mai mult decat ar trebui pozitia:

Din ce in ce mai livid, Isakovi¢ tinu in ultimul moment un discurs si dovedi ca nu-i era
atat de necesar ajutorul Sfantului Mrata, fiindca incepu sa vorbeasca astfel: ,Dulcea mea
ortodoxie a trdit multi ani pe cind ma purta mama In pantece, in veci va trai in toti
urmasii mei. Dulceata este Rusia noastra. Ma rog Dumnezeului creator sa-mi arate calea
si sd purced catre Rusia. Numele Rusiei! R - fiindca e rodire. U - fiindca este Unica. S -
fiindca este Slava. I - fiindca este a lui lisus... A - fiindcad este...”.2

Desi invocat in momentele dificile, sfantul de botez al lui Vuk, sfantul Mrata
(Sfantul Mina, de fapt), nu mai este chemat in ajutor de aceasta data, pentru ca Vuk
exprima aici o pozitie umana, personald, fara interventii mistice, in ciuda
patetismului viziunii. De remarcat ar fi, pe de alta parte, simbolistica acestui sfant
protector al celor inselati, pagubiti. Militar in armata romana, inainte de a alege
viata ascetica, Sfantul Mina isi transforma viata intr-un camp de lupt3, devenind un
razboinic spiritual. Personajul lui Crnjanski pastreaza elemente din acest model:
dupd mai multe campanii militare ajunge sa constientizeze absurditatea si
inutilitatea razboiului si sa aiba importante revelatii existentiale. Tot din perspectiva

1 Cf. EV. Belova, Hoeas Cepbus, in Bol'saia Rossiiskaia Entiklopediia,
https://w.histrf.ru/articles/article/show/novaia sierbiia; Poccusi u pycckue 8 ucmopuu Cep6uu, partea
[, Fond ,Russki Mir”, 10.02.2008, https://russkiymir.ru/publications/85032/, 28.10. 2018.

2 Milos Crnjanski, Migratiile, traducere in limba romana de Dusan Baiski si Octavia Nedelcu, Timisoara,
Editura de Vest, 1993, pp. 36-37.
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preocupadrii intense pentru apararea ortodoxiei, Vuk este receptat In comunitatea sa
aproape ca un erou legendar:

Calugdrii parcd se luminara. Pornird sd laude si sa binecuvinteze curajul ostisesc al
acestuia, atasamentul lui pentru ortodoxism si darnicia fata de biserica. Dupa pdrerea lor,
Vuk Isakovi¢ lua alura unui sfant crestin, protector al bietilor cdlugari si al tuturor
fugarilor din insangerata Serbie, care va face inca mult bine, cand se va intoarce din
razboi.l

Componenta ortodoxa este un argument decisiv exprimat de Vuk pentru
mutarea in Rusia, cu al carei popor se simte inrudit spiritual. Rusia devine singurul
reper al viitorului, pus in opozitie cu adoptarea catolicismului:

Dati cinstire Impiritesei care domneste, dar pastrati totusi in ticerea inimilor voastre
nddejdea noastra: dulceata ortodoxiei. Vazand privirile lor mirate, le ficu din nou semn
cumana sa ia loc si repeta cu o voce mai joasa: ,dulceata ortodoxiei”.2

Cu cat se apropia mai mult de tara, grija pentru dulcea ortodoxie il nelinistea mai mult.3

Dupa cum confirma si Naume Radiceski, la Crnjanski ,tema Rusiei este
exprimata distinct si viu in gandurile obsedante despre Rusia ale protagonistilor,
mai precis in ideea de a se muta intr-o tara mareata, sfanta, fraterna, slava si
ortodoxa”4. De altfel, cercetatorul analizeaza reprezentarile despre Rusia in opera
scriitorului sarb, identificand ,trei niveluri mentale si tematice”>, prin compararea
romanelor Migratiile, Migratiile 2 si Roman despre Londra.

in calitate de comandant al regimentului, Vuk este atent la starea fizica si
morala (defectuoasd) a soldatilor sai si in fiecare se recunoaste pe sine. Sarbii se
asteapta sa fie onorati de Viena pentru meritele lor in lupta impotriva turcilor si ca

1 Crnjanski, op.cit., p. 170.

2 [bidem, p. 32.

3 Ibidem, p. 215.

4 Naume Radiceski, Pycckue memwvi u udeu & pomaHax Musaowa IlpHsiHckozo «IlepeceseHust,
«Ilepecenenuss 2» u «Poman o Jlondone», In vol. Poccust u pycckuil ueso8ek 8 ocnpusimuu CAA8sIHCKUX
Hapodos (red. A.V. Lipatov, L.A. Sozina), Institut Slavianovedeniia RAN, Tentr knigi Rudomino, Moscova,
2014, p. 498.

5 Ibidem, p. 509.
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aliati ai austiecilor Impotriva Frantei, dar acest lucru nu se intdmpla. Dimpotriv3,
soldatii sunt pedepsiti cu cruzime pentru orice infractiune, indiferent de gravitate:
betia, furtul de legume si fructe si violul sunt sanctionate la fel - o dovada in plus a
unei lumi absurde, incapabile de nuante. In opozitie, migratia in Rusia, crede Vuk, ar
rezolva multe probleme ale sale si ale comunitatii: siguranta si pacea, aspectele
politice si religioase, mentinerea valorilor ideologice:

inci o ultimi dats, grabindu-se parci, inainte de a se reintilni cu Arhanghel, cu satul si
grijile sale, Vuk Isakovi¢ se lisi din nou pradi gandurilor despre Rusia. Inci incredintat
cd va vedea aceasta tard, Impreund cu copiii si cu slugile, profita de singuratatea
momentana ca sa-si regandeasca planul de salvare, singurul care ar putea sa-i elibereze
de viata nespus de dezagreabila si neinteresanta ce-1 va astepta acasa si de acum Tnainte.
Sa plece in altd parte si sa trdiasca o viata fara griji, sa-i duca pe toti acesti oameni care-1
urmau ca sa Tmpartaseasca aceeasi viatd cu el, toate astea nu i se mai pareau niste
himere. Trebuia sa existe undeva un tinut luminos, fertil, trebuia deci sa plece acolo.
Rusia i se pdrea ca un fel de impdratie nepamanteand. A auzit ca unii, veniti acolo din
lumea larga, au devenit bogati si puternici. Ca au primit imediat cate un grad mai mare.
Ca se razboia acolo si se traia domneste. Ca bisericile erau minunate, iar ortodoxia mai
dulce. Aici il astepta numai mizeria si jalea neintreruptd, ce-1 facea sa-si piarda mintile,
disperat. Aici 1l astepta numai sicriul fara fund si haul, ce le vedea atat de aproape, In
pragul batranetii.t

Vuk Isakovi€ viseaza un singur lucru: sa plece in Rusia, imaginand-o ca pe un
paradis terestru: ,Rusia, care i se parea o mare necuprinsa, o poiana verde prin care
avea sa cdlareasca”2. Imaginea Rusiei este un flash recurent, mai ales in momentele
cand Vuk este nemultumit, deznadajduit. El fuge de realitate si gaseste consolarea in
iluzii, iar cea mai importanta himera a sa este indepartata Rusie, care devine un
spatiu atemporal, privilegiat, generator de liniste si Impacare cu sine: ,De aceea
trebuia sa emigreze, sd plece undeva unde sa gaseasca linistea 1anga un loc curat,
limpede, neted ca suprafata lacurilor adanci de munte”3. Numeroasele efuziuni de
acest tip sunt relevante pentru a demonstra si un alt aspect, consemnat in studiile de
imagologie: o persoana sau un grup isi construieste o imagine pozitiva despre un
popor cu cat se afla mai departe de acesta (ceea ce se verifica in cazul lui Vuk). Pe de
altd, In astfel de situatii, viziunea asupra celuilalt spatiu poate deveni confuza,
exagerata.

1 Crnjanski, op.cit., p. 218.
2 [bidem, p. 23.
3 Ibidem, p. 143.
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Dupa cum se observa, existenta lui Isakovi¢ are mai multe fatete. Cea
definitorie este lumea reala a satului din care provine, a familiilor simple si coplesite
de greutati legate de clim3, asaltul altor popoare si foamete: ,Amintindu-si de satul
sau si de cel al fratelui sau, pe care, dupa trei zile, urma sa le revada, cu trestiile si
mlastinile lor, el le asocie si pe acestea cu un sentiment de zddarnicie, ce-l rodea”t. O
alta fateta este viata de campanie, de care Vuk a fost pasionat candva, dar care nu-1
mai satisface. Lupta in sine are initial un sens pentru el, caci ii stimuleaza orgoliul si
instinctele de razboinic, prin violenta si dominare. Treptat, distantarea de familie,
atat temporala, cat si spatiala, si constientizarea absurdului razboiului 1l fac sa treaca
prin stari complexe si contradictorii: interiorizare, indiferentd, melancolie, revolt3,
dezamagire. Astfel, ajunge la cea mai complicata fatetd a sa, lumea interioar3, plina
de mituri si sperante. Toate aceste ipostaze intra in conflict intre ele pe fundalul
razboiului, in care Vuk trebuie sa traiasca dupa vointa altora si sa participe la actiuni
pe care nu le (mai) intelege. In note lirice, pasiunea pentru Rusia este la fel de
intensa ca fascinatia protagonistului pentru Luceafarul de dimineata: ,calea spre
Luceafar, cel cu lumina lind”2. Steaua calauzitoare este mentionata in incipit si final
si confera caracter circular romanului: ,,Un nesfarsit cerc albastru. Si-n el, o stea”.
Primul capitolul poarta acelasi titlu ca ultimul si, in mod simetric, ambianta este la
fel de sufocanta. In incipit este descrisi noaptea dinaintea plecarii lui Vuk la razboi.
Atmosfera este sumbrd, sunt prezentati oamenii sarmani, femeile care plang,
nestiind daci isi vor revedea fiii sau sotii. In final, in aceeasi tonalitate dureroass,
naratorul face un bilant al dificultitilor prin care a trecut poporul timp de un an. In
ceea ce-l priveste pe Vuk, in deznodamant este descrisa indiferenta lui fata de
moartea sotiei. In compensatie, ceea ce-l afecteazi este constientizarea neputintei in
lupta cu destinul. Steaua devine o metafora pentru aspiratiile lui Vuk, care doreste
ceva mai bun nu numai pentru sine, ci si pentru compatriotii sai, prin valorizarea
unui demers colectiv. Viseaza sa se mute in Rusia cu toti oamenii din jurul lui, cu
familia, servitorii si soldatii: ,De fapt, Isakovi¢ regreta c3, trimitandu-si oamenii In
Varadin, nu putea sa-si puna semnatura lui infloritd pe un pasaport colectiv cu
destinatia Rusiei”3. Aceasta este principala diferenta intre el si celelalte doua
personaje ale romanului, fratele si sotia sa, care au idealuri strict individuale:

1 Ibidem, p. 120.
2 [bidem, p. 29.
3 Ibidem, p. 136.
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Arhanghel si Dafina cauta fericirea n pasiune si in bunastarea materiala. De altfel,
nu intamplator, obsesia pentru Rusia si ideea de migratie 1i sunt complet strdine,
daca nu ostile, lui Arhanghel. Fratii sunt opusi: Vuk este un razboinic idealist,
Athanghel un negustor pragmatic care dispretuieste si chiar compromite planurile
utopice ale lui Vuk cu privire la Rusia:

Urand indeosebi ostenii simpli ce, la ordinul ofiterilor senili si ridicol de impopotonati
mergeau sa fie tdiati de turci, francezi, prusaci, unguri, isi propuse sa distruga pe oricine
voia sa-si pardseascd tara. Cand incepu fratele sa vorbeasca cu unul dintre prieteni
despre migrarea in Rusia, in primul moment incepu sa-i denunte autoritatilor militare si
sa fabrice acuzatii false impotriva lor la episcopul catolic.!

Desi coplesit de tentatiile lumesti, In urma scurtei convietuiri cu cumnata sa,
Dafina (ca implinire a unei obsesii mai vechi) si a receptarii suferintei fizice a
acesteia, premergatoare mortii, Arhanghel Incepe sa aprecieze viata de familie,
renuntand treptat la viziunile materialiste. La randul ei, Dafina detesta orice plecare
a sotului sau si vede in singuratate principala cauza a nefericirii. Este relevanta in
acest sens despartirea din capitolul I, in dimineata cand Vuk se pregateste sa plece in
aramata austriaca, dar este coplesit de scenele sotiei disperate, ,cu ochii umflati de
plans, incovoiata de spaima”2. Atmosfera este stranie, satul este Inecat de intuneric,
ceata, ploaie si noroi. Remarcam elemente prevestitoare ale tragediei care va urma:
Vuk rastoarna vasul cu apa sfintita si busuioc pe care sotia sa il pregatise de seara
pentru a-si stropi sotul dimineata, cerul era plin de stoluri de ciori, Dafina , aproape
fara simtire, molatica, 1i repeta crispata: «O sda mor, o sd mor!»”3.

La fel de notabil ca si simbolul stelei, al Luceafarului, este si cercul, care
devine o metafora, dar si o tehnica narativa. Vuk parcurge cu regimentul sau un
traseu circular, trece prin Ungaria, Austria si Germania pentru a reveni la punctul de
plecare, adicd acasa. Incepe cilitoria in primavara lui 1744 si se intoarce un an mai
tarziu, In primavara lui 1745. Compozitia romanului este simetrica, incepe si se
termina cu un vis al protagonistului. Cercul simbolizeaza nevoia de echilibru (pe
care numai plecarea in Rusia i-l poate aduce lui Vuk: ,in sufletul sau, ca intr-un cerc
nesfarsit, se rotea neincetat ideea migrarii in Rusia”4), dar si eterna reintoarcere si
finalizarea unei experiente semnificative pentru protagonist. Chiar si ochii Dafinei

1 Ibidem, p. 75.
2 [bidem, p. 3.

3 Ibidem, p. 9.

4 [bidem, p. 222.
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sugereaza acest simbol: ,Se opri abia atunci cand privi mai adanc 1n ochii doamnei
Dafina, care-si dadea sufletul, in doua cercuri albastre, de culoarea cerului de iarng,
rece si pur, atat de mici de departe”?; ,Ca si fratele sau, in vis, si el vedea, aplecat
deasupra ei, tulburat de teama si durere, un cerc albastru si-n el, steaua”2.

In roman, momentele de fericire sunt rare, niciodati legate de fapte concrete
din prezent. Fericirea este prezenta in trecut, din care Vuk rememoreaza scene
familiare, fie asociata cu viitorul. Pentru eroi si pentru intregul popor sarb din acea
regiune prezentul este grav, dureros, plin de neimpliniri. Din trecut, Vuk isi
aminteste inceputurile relatiei cu sotia, timpurile fericite cand visurile despre Rusia
se cristalizasera deja:

Facand bilantul vietii sale, singurele puncte luminoase, care-i rdmasesera in minte si
acum, erau acele stele curate si stralucitoare, si potecile din padure argintate, deasupra
cdrora se lasa ceata de aprilie, In care cdldrise cu sotia In primii ani ai casatoriei, trdind o
viatd monotonad, intr-o micad garnizoana slavona, vanand vulpi, visand o Rusie inzadpezit3,
nemadrginitd, unde gandea sd se mute ca sd trdiasca mai bine si unde spera sa-si gaseasca,
n sfarsit, linistea.3

Cand revine din razboi, singura certitudine care i-a ramas este aceeasi Rusie,
care intruchipeaza rezolvarea dilemelor:

Se pregatea sa-si regdseascd copiii §i sa-si intampine sotia la mormant, insa viitorul
adevarat era doar aceastd Rusie troienitd, unde se gandea sa se mute, pentru a trdi in
sfarsit decent si pentru a-si gasi odihna si linistea.*

Anxietatea cea mai profunda a lui Vuk este legata de nevoia de patrie si de
complexul minoritarului. El vrea sa se Intoarca acasa, dar acest ,acasa” nu exista de
fapt, caci nu are o patrie. Este un patriot autentic, caruia, in mod dramatic, 1i lipseste

patria:

1 Ibidem, p. 185.

2 Ibidem.

3 Ibidem, p. 141.

4 [bidem, p. 218-219.
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Viata pe care o ducea acasa nu era facuta pentru Vuk Isakovi¢; adevarata viata era pentru
el altundeva, minunata si insemnata. Acasa nu era decat glod si suferintd, un vesnic du-te-
vino comercial inghesuindu-se prin locuri mizerabile.

Despre Rusia nu mai susotea doar el, ci si altii i se aldaturara. Unul dintre primii care
plecasera in Rusia, generalul Stefan Vukovic, le sucise mintile cu scrisorile lui. Astfel, in
aceastd ultima noapte din viata de militar, Isakovi¢, luptandu-se cu propriul suflet, hotari
ca viata lui de pana atunci a fost guvernata de rau si ca trebuia sd plece undeva, unde
trebuia sa domneasca binele.2

Imbitat de utopia sa rusofild, Vuk nu-si pune problema imigrantului sau a
apatridului in acesta noua tara la care viseaza permanent: ,Este ultimul drum, gandi
el, si era destul, iar in Rusia i va fi oricum mai bine”3. In opozitie, fratele siu, cu o
viziunea mai practicd, constientizeaza posibilele dificultati ale acestei terra
incognita: ,Vuk, care 1i va pune pe drumuri prin sesuri, munti, balti si paduri, pana la
acea necunoscuta si indepartata Rusie”4.

Dupa cum am mentionat deja, exista In Migratiile un plan colateral, al
personajului colectiv. Crnjanski dezvolta o tragedie sociala comuna, a armatei sarbe
care a servit drept carne de tun in conflictele austro-ungare cu Franta (in cazul
descris In roman). Si in fictiune, si in realitate, Vuk conduce un popor dezamagit,
care lupta pentru supravietuire, fiind pe o pozitie complet defavorabila: ,Astfel i se
parea ca toti, aidoma lui, simt zadarnicia existentei lor, pentru ca se tot muta, ca
bajbaie, ca se tanguie si se Inmultesc aici, de-a lungul Dunarii”5. Dar chiar si asa,
taranii sarbi care si-au lasat in urma familiile si casele, fiind transformati fara voie in
soldati, se dovedesc loiali si curajosi.

In al doilea roman al Migratiilor, planul lirico-metafizic se estompeazi in
favoarea realismului. Generatia tanara, nepotii lui Vuk, condusi de acesta din urma
reusesc dupa eforturi mari sa se mute in Rusia, la Kiev si, dupa un timp, primesc
terenuri si locuri de resedinta permanenta de-a lungul raului Donet. Sentimentul
este de dezamagire, caci viata pe acest pamant nou nu se suprapune peste visurile
sarbilor, din cauza inconvenientelor administrative si a relatiilor cu oficialitatile.
Acordand importanta cuvenitd primei parti a romanului, N. Radiceski noteaza ca
,Obsesia lui Vuk Isakovi¢ din Migratiile cu privire la Rusia este totusi mai mult decat

1 Ibidem, p. 89.

2 [bidem, p. 210.
3 Ibidem, p. 213.
4 Ibidem, p. 172.
5 Ibidem, p. 137.
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o simpla uvertura informativa si orientativa despre emigrare, Infaptuitd de catre
pasionatul capitan Pavle Isakovi€, protagonistul celei de-a doua parti a romanului
Migratiile”!. Descrierea si analiza acestei experiente din perspectiva imagologica va
face obiectul unui studiu separat.

In orice caz, din prima parte a dipticului retinem ideea ci Rusia, ca refugiu al
poporului sarb in monarhia habsburgica, a devenit un fel de reprezentare arhetipala
si o constantd in opera scriitorului sarb, In sensul subliniat si de cercetatoarea
Gorana Raicevi¢: ,Criticii considera in unanimitate ca Rusia descrisa in Migratiile
este un topos care coincide cu ideea unui paradis pamantesc, un refugiu pentru cei
suferinzi si fara adapost. Ideea fratelui rus, om cu suflet larg, caruia nu-i pasa de
bogatia materiala a acestei lumi, va ddinui in Crnjanski pana la sfarsitul vietii”2.

Migratiile reflecta, in plan ideologic, o pagina importanta a relatiilor sarbo-
ruse. Crnjanski, ,scriitorul a carui viata si opera literara s-au identificat cu toate
nelinistile si metamorfozele vremurilor pe care le-a trait”3, a transferat personajului
principal numeroase argumente iIn favoarea conceptiei utopice panslaviste:
identitatea slava comund, In primul rand religioasa, apelul la Rusia ca imperiu cu o
misiune istorica mesianica si prestigiul geopolitic al Rusiei. De altfel, problema
pansalavismului s-a reactualizat in secolul al XXI-lea, din moment ce se vorbeste
despre neo-panslavism. In contextul globalizirii societdtii contemporane, cand
problema identitatii nationale si regionale devine un aspect de alegere a viitorului
pentru multe popoare, credem ca romanul lui Crnjanski ofera o lectie notabila
despre trecut.
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ESTETICA URATULUI IN PROZA LUI IURI MAMLEEV

Florentina MARIN

Abstract. The objective of the present article is to decipher the main stylistic procedures used
by Yuri Mamleev in his prose to generate the aesthetics of the ugly, and also to pinpoint the social,
cultural and spiritual references which trigger the use of this type of aesthetics in the second half of the
twentieth century. In one of Mamleev’s best known novels, The Idlers, the ugliness can be easily
observed at the narrative as well as the linguistic levels. Having the murderer at the centre of his
creation just like Dostoyevsky a century before him, Mamleev reveals the darkest side of the human
nature - narcissism, monstrous corporality, the obscene, lunacy, proving that he gathered a rich
bouquet of fleurs du mal, as Viktor Erofeev noticed later. Fuelled by the continuous search for the
mysterious Unknown which comes after death, the homicides committed by the main hero and the
endless discussions about the religion of “I” reveal the loss of spiritual values during the age of
complete atheism in Russia. The importance of Mamleev’s works for posterity resides in the fact that
they managed to successfully encapsulate the human condition of that time.

Keywords: Mamleev; ugliness; psychopathology; narcissism; obscurantism; occult;
modernism/postmodernism

Sfarsitul secolului al XX-lea In Rusia marcheaza o intensificare si radicalizare
a compozitiilor literare ce au ca punct de plecare tema inconstientului, natura
instinctuala si obscura a fiintei umane. Responsabili de acest nou gen de creatie sunt
numerosi scriitori modernisti si postmodernisti, cele doua curente de gandire
coexistand intr-o perioada cind postmodernismul incerca sa se delimiteze de
miscarea modernista nu doar in plan artistic, ci si filosofic. Pe fondul acestor
preocupadri artistice se remarca opera lui Iuri Mamleev, care socheaza prin
brutalitatea limbajului si prin tema corporalitatii monstruoase. Ca o consecinta a
acestui fapt, romane consacrate precum Sectantii, Ceilalti, Moskovski gambit, Krilia
uZasa au starnit dezbateri acerbe, atragand numeroase critici negative din partea
cercetatorilor. Insi aceste scrieri nu socheazd numai prin exacerbarea unor teme
precum tema raului, a crimei, a irationalului, ci si prin nenumaratele trimiteri la
ezoterism cu scopul descoperirii tainei mortii. Toate aceste teme dau nastere unei
estetici a uratului care se reflecta cel mai bine in romanul Sectantii, publicat in 1988.
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Incd de la inceputul scrierii cititorului i se dezviluie o lume absurdi,
populata de personaje bizare, scriitorul descriind intr-o maniera grotesca societatea
rusa a anilor ’60.

De indata ce omuletii sarira de pe peron, se-nviorara intr-un mod cum nu se poate mai
ciudat si, ca apucati de streche, incepura sa o ia la goana - inainte, tot inainte!

Babuta cu tagarta isi duse din nestiute pricini desaga spre un gard cufundat in intuneric
si, aplecandu-se, isi ficu nevoile in ea'.

In primele pagini ale romanului se prefigureazi imaginea protagonistului,
Fiodor Sonnov, un barbat masiv de vreo patruzeci de ani, al carui comportament
vadeste brutalitate si indiferenta fata de ceilalti cetateni.

in timp ce trecea pe 1anga un stalp, il lovi netam-nesam pe un pustan drept in falci. Si cu
toate ca lovitura fusese puternica si baiatul se pravalise In sant, Sonnov facuse isprava cu
o asemenea degajare launtricd, de parca ar fi tintuit In gol. Doar un spasm carnal fi
strabatu intreg trupul mitihilos®

Atitudinea indiferenta se completeaza cu actiunile sadice ce transpar din
uciderea unui tanar. in continuare, scrierea relateazi o serie de omoruri sivarsite de
protagonist. Astfel Sonnov devine un antierou, specific acestui gen de literatura
despre care Viktor Erofeev scria ci a cules un buchet de fleurs du mal’.

Observam faptul ca primele flori ale raului au fost sadite in literatura rusa cu
un secol Tnainte, cand Dostoievski descoperea in fiinta umana potentialul distructiv
latent. Prin urmare, il putem considera pe Mamleev continuator al ideilor
dostoievskiene, mai ales ca In roman se intalnesc frecvente aluzii la opera marelui
clasic.

Pretinzand ca salveaza de la inec oamenii pe care chiar el ii ineca, iar apoi fi
scotea la mal morti, Sonnov isi percepe viata ca pe un vis. Descoperim aceasta cand
protagonistul 1si prezinta motivatia crimelor.

De la salvatori am plecat, voiam sa ucid la modul concret. Si chestia asta ma atragea, ma
atragea tot mai mult, ca si cum cu fiecare crima descopeream o enigma: pe cine anume
ucid, pe cine?... Ce am e vazut, ce nu am de vazut?!... Poate ca eu ucid o poveste, iar miezul

1[. Mamleev, Sectantii, Bucuresti, Curtea Veche, 2006, p.12.
2 [dem, pp.12-13.
3V. Erofeev, Pycckue yeemsi 31a, Moscova, Podkova, 1997, p.7.
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ei Tmi scapa??!... (...) ,Ce sda mai povestesc de Grigori de vreme ce eu insumi nu stiu daca
exist”, cugeti el mai apoi'.

Asemenea lui Raskolnikov, si Sonnov comite crima ghidat de anumite
convingeri personale. Daca in cazul protagonistului dostoievskian crima este
alimentata de conceptia despre libertate receptatd ca putere absolutd asupra
destinului celuilalt, in cazul lui Sonnov crima este considerata instrument
indispensabil descifrarii tainei mortii, a marelui Necunoscut care se afla dincolo de
moartea fizica. De aceea, In momentul crimei, Sonnov zaboveste un timp pe langa
victima neinsufletita, tindnd un monolog filosofic. Cu toate cd lumea 1i este
indiferentd, compusa din indivizi stersi, ,cartite” care il enerveaza, Sonnov isi alege
cu grija victimele, sperand ca printr-o victima cu o profunda viata launtrica sa
patrunda taina mortii.

Fiodor, al carui chip capatase o expresie calma, blajina, se aseza pe o buturugs, isi scoase
sapca in fata defunctului si 1si scutura ména in buzunarul acestuia, cdutandu-i buletinul.
De bani nu se atinse, in schimb ii cerceti buletinul, ca si-i afle numele”

Remarcam faptul ca la ambii scriitori, motivul crimei rezoneaza cu
principalele cautari filosofice ale perioadei in care au trait acestia. Natura duala a
omului si latura sa instinctiva, inconstienta isi gasesc materializarea in opera lui
Dostoievski, unde omul fisi atinge limitele distructive numai in conditiile unei
libertati filosofice absolute. De altminteri, societatea rusa din acea perioada
dezbatea cu interes problema libertatii individului, starnind diverse teze precum
teza Dumnezeu-omul si omul-dumnezeu. Secolul al XX-lea a dus mai departe aceste
idei, radicalizandu-le, In urma framantarilor politice si sociale care au marcat
omenirea, conducand, spre jumatatea secolului, la starea de ateism specifica unei
mari parti a populatiei sovietice. Pe fondul restrictiilor impuse de politica opresiva a
autoritatilor si din cauza rasturnarii valorilor morale si spirituale, societatea rusa a
inregistrat mutatii spirituale. Nu este de mirare faptul ca numerosi oameni de
cultura erau tot mai puternic atrasi de ezoterism. Cautarea valorilor dizolvate si a
unor dimensiuni spirituale 1si gaseste oglindirea in opera lui Mamleev, dupa cum

1 Mamleev, op.cit., p.19.
2 [dem, p.14.

73



Romanoslavica vol. LV nr.2

afirma scriitorul intr-un interviu: ,obiectivul nostru primordial a fost sad restabilim
legatura cu traditia, In perioada ateismului absurd, si sa incercam sa o regandim
creator”.

La Mamleev, uratul poate fi definit numai in opozitie cu conceptia tolstoiana
asupra frumosului. Pentru ca frumusetea sd salveze lumea, era nevoie ca frumosul sa
fie prezent in toate invelisurile fiintei umane - atét in plan fizic (ochii, vazuti ca o
oglinda a sufletului, chipul luminos, blajin), cit si In plan psihic (bunatatea, cinstea,
armonia interioard). Prin urmare, estetica uratului la Mamleev este sinonima cu
dizarmonia, cu haosul existential, asa cum intalnim si la Dostoievski. Bazate sau nu
pe cautari mistice, actiunile criminale ale lui Sonnov ascund factorul patologic. Ca si
in cazul eroilor dostoievskieni, uraciunea sufleteasca se reflecta in starile patologice
pe care le traverseaza personajele. Complexitatea cu care Mamleev descrie aceste
stari poate fi explicata printr-o vasta cunoastere a afectiunilor psihice dobandita de
autor atat prin studiu, cat si de la rude, in special de la tatal sau care a fost medic
psihiatru. Asa cum Dostoievski a folosit crima si criminalul ca laitmotiv al creatiei
sale, tot astfel Mamleev utilizeaza psihopatologia pentru a reda starea de spirit a lui
homo sovieticus.

In universul dostoievskian, Raskolnikov lasi impresia ca sufera de o
afectiune psihica. Din primele pagini ale romanului Crimd si pedeapsd, se intrevede
starea bolnadvicioasa a acestuia si neincrederea in propriile forte. Naratorul il
surprinde pe protagonist analizindu-si trairile, fiind constient de starea de iritare si
tensiune in care se cufundase de mult timp. Intr-atat de mult isi pierduse increderea
in sine, Incat se izola de oameni, evitind cu orice pret intilnirea in special cu
proprietara, eveniment pentru care nutrea un puternic sentiment de team3i”. Starea
patologica a eroului devine evidenta in urma savarsirii celor doua omucideri, cand
nu-si poate aminti exact detaliile crimelor, ceea ce il face sa creada ca nu este decat
un ins obisnuit. Ca si In cazul lui Sonnov, Raskolnikov considera ca lui 1i este menita
o soarta speciald, aceea de a se elibera complet de conditia sa. Conform acestei
convingeri, numai oamenii deosebiti pot comite crime cu sange rece, fara a lasa vreo
urma, in timp ce pentru indivizii obisnuiti, crima savarsita ii innebuneste. Sub masca
nebuniei, Dostoievski ascunde latura urata a omului, lipsa fundamentelor morale si
spirituale.

In comparatie cu Raskolnikov, personajele schizoide ale lui Mamleev nu sunt
constiente ca sufera de vreo actiune psihicd, mai mult chiar, in lumea lor, starile

1 Apud A. Olteanu, Proza rusd contemporand, Bucuresti, Paideia, 2008, p.280.
2 F.M. Dostoievski, [Ipecmynsenue u Haka3aHue, Paris, Bookking International, 1994, p.11.

74



Romanoslavica vol. LV nr.2

patologice sunt cu totul firesti. Daca in scrierile lui Dostoievski, numai cativa eroi
aveau tulburari psihice, universul din opera lui Mamleev este in totalitate populat de
asemenea indivizi, ceea ce semnaleaza gradul de pervertire a spiritului uman din
epoca scriitorului. De asemenea, acesta afirma ca obiectivul acestor scrieri a fost de
a descoperi Intunecimea din interiorul omului. ,Dacd nu constientizam natura
intunecata din interiorul nostru, putem considera si intunericul lumina. Omul
trebuie si se cunoasci pe sine insusi”’.

Daca la alti scriitori precum Dostoievski, raul creste gradual, in opera lui
Mamleev, acesta apare de la inceput in toata voluptatea sa grotesca. Eroii sai sunt
parte a unei lumi determinate de urdciunea patologicd, unde nu exista nici o
alternativa pozitiva. Atmosfera sufocanta si socul estetic al acestor scrieri sunt o
reminiscentd a trecutului stalinist, dupd cum afirma Ulrich Schmid® O concluzie
asemanadtoare intadlnim si la alt critic care observa faptul ca textele lui Mamleev,
create incepand cu sfarsitul anilor ’50, au ca scop deconstructia societatii staliniste”.

Totodata remarcam faptul ca in creatia lui Mamleev, estetica uratului se
reflecta si la nivel lingvistic prin vulgaritate excesiva, obscenitate, demonism si tema
corporalitatii monstruoase. Uraciunea din forul interior al personajelor se
exteriorizeaza, transpunandu-se in obiectele si locurile inconjuratoare, ceea ce da
nastere universului suprareal grotesc. Un bun exemplu al acestui fenomen este
descrierea padurii salbatice In care intra Sonnov dupa comiterea crimei.

Copacii cresteau aici hat demult, avantandu-se, fara concursul de altadata al fortei
naturii, nu contau cd erau maculati de boratura si hartii: pur si simplu luminau din
interiorul lor durerea si degradarea tulbure a fiintei umane. Ca doar nu erau te miri ce
ierburi acolo, ci suflete omenesti retezate”.

Vulgarul apare si in prezentarea unui cartier din Moscova:

1 Lentaru, IOpull Mamsaees 0 napanjienbHbix Mupax, @HympeHHell mbMe u ho3HaHuu A6coaoma,
https://lenta.ru/articles/2015/10/25/mamleev/

2 U. Schmid, Flowers of Evil: The Poetics of Monstrosity in Contemporary Russian Literature (Erofeev,
Mamleev, Sokolov, Sorokin), ,Russian Literature” XLI/III, 2000, p.206.

3 I. Tigounstova, A New Russian Rafflesia from Baudelaire’s Garden. Yuri Mamleev’s Literary Origins and
the Poetics of the Ugly, ,Ulbandus Review”, vol. 8, 2004, p.53.

4+ Mamleev, op.cit., p.13.
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Raionul Moscovei in care se afla Fiodor amintea prin farmecul sau de poalele infernului.
Lateral, pe coline, se vedeau barici lipite una de alta, ca Intr-o indecentd, soioasa
dezmierdare sexuald. Copaceii - pititi printre ele - lasau impresia ca si-au iesit de mult
din minti. (...) Aceasta era Moscova cea stricat3, raionul cel denaturat'.

Pervertirea simbolurilor pozitive reprezinta un alt procedeu de generare a
uratului. Astfel, o crimad comisa de Sonnov are loc in timpul unei nopti cu luna plina.
Frecvent intalnit in literatura clasica si romantica, clarul de luna trezeste imagini
asociate iubirii, linistii si unei stari mistice. Totusi, luna plina are un caracter
ambivalent, iar in universul lui Mamleev, aceasta evoca stari de groaza si de nebunie,
amintind de o veche credinta care asociaza luna plina cu nebunia, de unde provine si
termenul lunatic.

In lista de trasituri macabre care caracterizeazi personajele lui Mamleev
amintim debilitatea mintala. Observam aceasta caracteristica la personajul Pavel
Krasnorukov, amic si vecin al protagonistului, manat de un puternic instinct sexual
si netulburat de lumea din jur ,pe care o privea mereu cu gura larg ciscatd”>
Impreuni cu sotia sa, Lidocika, o tAnara cvasi-debili ca si el, percepe lumea ca pe un
simplu adaos la actul sexual. Starea de liniste a acestuia are sa se tulbure cand i se
nasc copiii, deoarece acestia se contrapun placerilor carnale pe care le ravnea tatal
lor. Aceasta situatie starneste un puternic conflict in forul interior al lui Pavel, care
nu vede legatura dintre el si micile fapturi care ii pareau independente. De aceea ia
decizia s3 i ucidd inainte de a se naste. In urma mai multor episoade asemanatoare,
sotia sa se imbolnaveste grav, iar Sonnov, manat de interesele sale oculte, profita de
situatie pentru a o poseda sexual pe Lidocika In momentul mortii, sperand sa
descifreze astfel tainele marelui Necunoscut. Ins3, inci o dati secretele mortii i
scapa, dupa cum reiese din tabloul inmormantarii.

lar cand sicriul fu coborat in groapa, undeva, dincolo de copaci, aparu, neobservata,
figura lui Sonnov...

... Se pare ca venise la intalnirea cu acel nevazut care trebuia sa ramana dupa Lidonka, si
cu care el, Fiodor, Incerca sd intre intr-o legatura neinfranata, fatala’.

Un alt personaj debil este Petenka autofagul care evita suicidul, hranindu-se
cu propriile cosuri si ajungand sa-si devoreze carnea. Simbolistica acestui tablou

1 Idem, p.203.
2 [bidem, p.27.
3 Ibidem, p.48.
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este evidentd, reprezentand metafora auto-reflexiei, una dintre cele mai cumplite
trasituri ale omului din subterani. In opinia scriitorului, subterana reprezinti a
anti-realitate pe care oamenii si-o creeaza ca raspuns la dezamagirea privind lumea
reald. Scriitorul dezvolta ideea la nivelul unui univers subteran, considerand faptul
ca starea lumii contemporane da nastere unui sentiment de anxietate si dezordine.
Mamleev insista pe ideea conform careia, la sfarsitul perioade caracterizate de un
materialism sdlbatic, numai ortodoxia va mai putea salva Rusia de ignoranta
mistica'.

Cand vestea mortii lui Petenka ajunge la Sonnov, acesta 1l invidiaza si mai
mult pe baiat decat o facuse in timpul vietii acestuia, deoarece, trecand in nefiint3,
baiatul descoperise tainele lumii de apoi. Spre deosebire de celelalte personaje,
Sonnov este singurul care Intelesese ca Petenka isi devorase propriul corp.

Un episod important din punct de vedere al incarcaturii simbolice 1l
reprezinta scoaterea din casa a sicriului cu Petenka pentru a fi ingropat. Spre marea
groaza a tatdlui acestuia, unchiasul Kolea, sicriul era gol, iar trupul baiatului
disparuse, fiind luat de Klava, sora lui Sonnov. Motivul vidului apare si in descrierea
locului gol in locul organelor genitale pe care si-i le mutilase Misa, noul amic al lui
Sonnov, pentru a ispravi cu poftele trupesti. In ambele situatii, aceste imagini
grotesti revarsa groaza in inimile celorlalte personaje, cum este cazul unchiasului
Kolea, care ar fi preferat sa-si vada baiatul mort decat sicriul gol.

In aceste scrieri, nimicul poate fi interpretat ca vid existential si spiritual. In
forul lor interior, antieroii lui Mamleev resimt lipsa de orizont, propria nimicnicie
scotandu-i din minti. Motivul vidului apare si la alt scriitor postmodern, Viktor
Pelevin, in romanul Mitraliera de lut, atat in numele protagonistului, Piotr Pustota,
cat si in alte imagini ce Impanzesc scrierea. Un personaj din universul pelevinian
observa legatura intrinsecd dintre pustiul interior si larghetea sufletului rus,
afirmand faptul ca ,in strafundul sufletului rus se casca acelasi pustiu ca in
strafundul celui japonez. Si tocmai din acest pustiu se infiripa lumea, se infiripa fiece
secundd”’. Astfel, motivul pustietitii se concretizeazi in imagini opuse ca
semnificatie la cei doi autori. La Pelevin, vidul capata semnificatii budiste, putand fi
receptat ca libertate totala de creatie, dupa cum ii explica lui Piotr Baronul Negru, un

1 Apud Tigounstova, op.cit., p.53.
2V. Pelevin, Mitraliera de lut, Bucuresti, Curtea Veche, 2006, p.198.
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personaj fantastic, In timpul delirului: ,tot acest intuneric si tot acest pustiu din jurul
dumitale sunt, de fapt, lumina cea mai strilucitoare care poate exista”', afirmatie
intarita si de guru Ceapaev cand citeaza fragmente din filosofia budista: ,orice forma
este pustiu. Dar ce inseamnai asta? (...) Asta inseamni ci pustiul este orice forma”>.

Opusa acestor idei este simbolistica vidului Tn opera lui Mamleev, care
reflectd, dupa cum am aratat mai sus, pustiul din sufletul noului rus, o imagine
infiordtoare a mortii spirituale. Datorita faptului ca proza scriitorului este
concentrata pe Thanatos, pe delir si nebunie, a fost adesea considerata o ,literatura
a sfarsitului lumii”. Tocmai acest aspect, alaturi de teme precum narcisismul,
schizofrenia, necromania, dovedesc apartenenta lui Mamleev la filonul
postmodernist. Igor S. Smirnov considera scrierile lui Mamleev ,schizoid
postmoderne”. Cu toate acestea, conform mai multor cercetitori, incadrarea
scriitorului in curentul postmodern nu este posibila, deoarece, din punct de vedere
tematic, opera acestuia corespunde mai curand modernismului.

Un alt procedeu intalnit in roman il reprezinta estomparea granitelor dintre
bine si rau. Acest lucru se traduce prin faptul ca orice personaj poate deveni la un
moment dat distructiv. Astfel, eroii si antieroii isi pot schimba foarte rapid pozitiile,
caracteristica specificA noului curent literar, unde orice gest si intentie pozitiva
trebuie chestionate. Dupa cum observa Viktor Erofeev, noul tip de literatura careia fi
apartine Mamleev are ca punct de plecare iadul. Astfel, proza psihologica clasica a
fost inlocuitd in perioada actuald de prozi psihopatologici®.

Un exemplu de personaj ambivalent este batranul Andrei Nikitici care,
propovaduind iubirea crestind, ne poarta cu gindul la imaginea Mantuitorului.
Vazand chipul blajin al batranului, bunatatea si smerenia fata de ceilalti, este greu sa
ne imaginam ci acesta ar putea avea o laturd intunecata. insd, dupa cum cititorul afla
ulterior, supunerea si blandetea batranului au ca scop ,imblanzirea” mortii iminente
si speranta intr-o lume de dincolo mai buna.

Prin iubirea pe care o manifesta fatd de Dumnezeu si de viatd, el se straduia sa elimine, sa
fnabuse in sine frica pe care o tinea sub obroc in fata mortii si a lumii de dincolo. Prin
aceastd iubire, el voia, subconstient, sa schimbe infatisarea lumii in cadrul propriei sale
reprezentdri, s-o facd mai putin infricosatoare. Ajunsese pand acolo, incat nu se mai
bucura atunci cand, pe neasteptate, se simtea mai bine, ci, dimpotrivd, dorea si se

1Ildem, p.261.

2 [bidem, p.352.

3 Apud Tigounstova, op.cit., p.51.
4 Erofeev, op.cit.,, pp.12-14.
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prelungeasca aceastd duiosie datorita careia iIsi simtea sufletul cuprins de un simtdmant
blajin, sarbatoresc si care avea darul de a imblanzi moartea apropiati'.

Cuprins de panica in fata necunoscutului, Andrei Nikitici incepe sa delireze,
sa-si piarda credinta in Dumnezeu si in valorile crestine, retragandu-se in misticism.
In cele din urma ajunge sd ia in calcul ipoteza reincarnarii.

De groaza, incepu sa scoatd in Intunericul noptii niste sunete stridente, intocmai cum
guitd, pesemne, un porc-varcolac fnainte de injunghiere. Acest monstru reprezenta cea de
a doua fata launtrica a sa, care anterior se vedea uneori intr-insul, in strafundul ochilor
sai blanzi, crestinesti - fiinta care dorea cu indarjire sa trdiasca si iar sa traiasca, in pofida
a tot si a toate, si care se trezise in el acum cu o inversunare teribil>.

A doua zi, Innebunit de groaza, batranul era convins cd murise si ca se
reincarnase intr-o gdina. Atat de convins era de metamorfoza sa, incat sarea,
ciugulea si cotcodacea ca o gdina. Treptat si ceilalti ajung sa-l recepteze pe batran ca
pe un ,galino-starv”, mai putin fiul acestuia care Incerca prin rationamente logice sa-
i dovedeasca tatalui sau contrariul.

Dezumanizarea personajelor este un procedeu artistic pe care scriitorul
pune mare accent, dupd cum avea si afirme ulterior in articolul ,Intre nebunie si
magie”, unde isi prezinta pozitia vizavi de originile dizarmoniei lumii, pornind de la
omul din subterana. In acceptiunea lui Dostoievski, aceastd metaford presupunea
inldturarea armoniei lumii. Insi Mamleev observa ci paradoxul acestei idei consta
tocmai in faptul ca lumea, cu toate variantele utopice generate de mintea umang,
este de departe una armonioasa si, prin urmare, nu avem ce sa inlaturam. Misterul
dizarmoniei nu poate fi patruns de mintea umana pornind de la precepte religioase,
etice sau specifice gandirii umane’.

In ceea ce priveste romanul Sectantii, autorul afirma intr-un interviu faptul
ca dupa ce si-a citit romanul, se Ingrozea uneori si nu-i venea sa creada ca el il

1 Mamleev, op.cit., p.71.
2 [dem, p.75.
3 Tigounstova, op.cit., p.54.
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scrisese. Afirma adesea ca operele sale nu erau clare in totalitate nici lui insusi. Era
coplesit de o stare aseminitoare meditatiei cand scria'.

Cautarile mistice ale lui Sonnov par sa-si gaseasca finalitatea cand acesta o
intadlneste pe Anna Barskaia, noua chiriasd a surorii lui. Manat de curiozitatea
starnita de natura enigmatica a tinerei si controlandu-si cu greu pornirile criminale,
Sonnov poartd mai multe discutii despre divinitate si moarte, descoperind astfel idei
noi si paradoxale, care 1l intrigd profund. Barskaia 1l introduce pe protagonist in
universul ei, al sectantilor, un grup de tineri razvratiti, care deconstruiesc si
reconstruiesc o noua conceptie despre marele Necunoscut. Anna nu recunoaste in
imagine lui Dumnezeu iubirea crestina din cauza absurdului existential. Intentiile lui
Dumnezeu sunt de nepatruns omului si indiferente vizavi de soarta si nemurirea
acestor fiinte pe care Anna le denumeste ,nulitati”. Din alta perspectiva, Anna neaga
existenta divinitatii exterioare fiintei umane din cauza propriului narcisism.

Astfel reiese faptul ca aceasta, alaturi de ceilalti sectanti, Padov, Izvitki si
Remin, practica religia ,Eului”, iar fiecare dintre ei isi inventeaza si reinventeaza
propriile acceptiuni ale acestei credinte. Daca Anna penduleaza intre aceasta religie
si indoielile vizavi de existenta unei lumi de dincolo de moarte, Remin se adanceste
tot mai mult 1n filosofia eului, Izvitki impinge narcisismul la maxim, indragostindu-
se de propriul corp si ajungand la un solipsism exacerbat ce neaga cu desavarsire
existenta lumii exterioare, iar Padov innebuneste spre finalul romanului, golindu-si
sufletul de orice fundament religios.

n aceste ciutiri delirante, fird noim3, consti uriciunea spirituala. Scriitorul
identifica golirea de orice ramdsag spiritual a omului din perioada ateismului
sovietic, fapt ce genereaza monstri. Dupa cum avea sa concluzioneze unul dintre
personaje, toate incercarile lor esuate de a intelege Necunoscutul se materializeaza
sub forma unui ,ezoterism rusesc la un pahar de votci”*

Caracterizandu-si personajele, scriitorul afirma intr-un interviu ca acestea
reprezinta niste suflete fantastice, deoarece aspira sa iasa din granitele realului, ale
posibilului. Din acest motiv, deviatiile spirituale ale eroilor sunt inevitabile atunci
cand Incearca sa-si depaseasca limitele cunoasterii pentru a patrunde ceea ce se afla
dincolo de limitele ratiunii umane”.

1 Lentaru, Opull Mamsaees 0 napai/ienbHbix MUpax, @HympeHHell movme U no3HaHuu A6coaoma,
https://lenta.ru/articles/2015/10/25/mamleev/

2 Mamleev, op.cit., p.154.

3 Lentaru, Opuli Mamaeee o napainenbHbiX Mupax, 6HympeHHell mbvme u nosHaHuu A6coaoma,
https://lenta.ru/articles/2015/10/25/mamleev/
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Pentru omuciderile comise, Sonnov este arestat si condamnat la moarte.
Putem considera c3, In cele din urma, acesta va patrunde tainele Necunoscutului, dar
numai prin propria moarte pe care o primeste cu un calm desavarsit si cu un interes
nedisimulat. Cu aceste ultime imagini se incheie romanul, o scriere presarata cu note
suprarealiste, cu tablouri ale catastrofei iminente ale unui univers subteran si haotic.

Prin intermediul vulgaritatii, al corporalitatii, al absurdului existential, al
delirului, nebuniei si mortii, scriitorul creeaza o esteticd a uratului menita sa
socheze si sa submineze textul literar. Scopul final al acesteia este de a reliefa
disperarea si indiferenta cinica a societatii ruse din a doua jumatate a secolului al
XX-lea.
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ITIPUKOP/JOHHA AK TEPUTOPIA NOPO3YMIHHA /AIAJIOTY
YU BOPOXKOCTI/KOH®JIIKTY B YKPATHCBHKIM PELIEILIT|
MOJIbCbKOI JIITEPATYPH APYTOI IMOJI. XX-MTOY. XXI CT.

Oaeca HAXJIIK

Abstract. The article analyzes the Ukrainian reception of reports by P. Smolenski "Funeral
of the Cutthroat" and W. Szabtowski "Machine Guns and Cherries. Stories of Good People from Volyn"
as texts which are provoking the reinterpreting of the causes/consequences of the traumatic historical
experience of the two nations, form a different perspective of the perception of the tragic events of the
mid-twentieth century, lead to dialogue and intensify the discussions of Ukrainians and Poles to find
new formats of mutual understanding. Author has interpreted and convincingly proved the important
role of non-fiction literature in the creation of a public resonance of complex historical problems, which
leads to a reinterpretation of the causes/consequences of the traumatic historical experience of two
nations and causes renewal of the conversations over the Ukrainian-Polish borderland as a zone of
acceptance of Other or potential conflicts.

Key words: report; author; translation; reception; text-reaction; memory; traumatic
experience; conflict; reconciliation.

Y XX crousiTTi nmosiTuyHa KapTa EBpPONM, OCOOJHBO Ti€i, IKy 3rofoM
Ha3ByTb lleHTpasbHO-CXiZHOW0, 3a3Ha/la CyTTEBOI TpaHcpopmamii: JaBi CBiTOBI
BiliHM Ta YMCJIEHHA KiJIBKICTh JIOKJIbHUX KOHQJIIKTIB MOCTYIIOBO GOPMYyBaIU MeXi
il MOBOEHHMX KOpAOHiIB. CUTyalii XHCTKOI piBHOBaru pas Mo pa3 NopyuyBaju
NPOTHUCTOSIHHS, 36POHHI CyTUYKH, MacOBi Aenopralii, AKi BIVIMHYJIM HA TBOPEHHSA
KOJIEKTUBHOI iIEHTUYHOCTI MeNIKaHLiB MPUKOPJAOHHHUX TepUTOpid Ta Ha
dopMyBaHHA IXHbOI iCTOPUYHOI TaM’sITi.

He Bpalounch [0 WHUPHIIOTO OCMUCAEHHA W aHalily mnpob6JjeMu
TpaKTyBaHHS Yy NOJbCbKiM icTopiorpadil TepuTopil, mo iX TpaguLiiiHO HAa3BaHO
Kpecamuy, 06MexxuMOCh JiMille BaXKJIUBOIO Y KOHTEKCTI PO3MUCIIIB HaJ, peleniieto
N0JIbCbKO-YKPaiHCbKOTO MPUKOP/JIOHHS y Cy4YacHil MOJIbChKIiH JliTepaTypi, 3rafjKoto
Ipo Te, O JJIS MOJIAKIB i cborojHi c1oBo «Kpecu» € 0CoOG/JMBUM CJI0BOM, MakKe
MariyHuM, sike BUKJIMKA€E HOCTAJbIiI0, CIOHYKA€E A0 icTopiocodpchKUX po3ayMiB Ha
TeMy [0JIi OJIbCbKOI0 HapOAy, Aep:KaBU 1 KyJIbTYpU — «CJOBOM, 110 Harajye AHi
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C/1aBY 1 CWJIH, ajle TaKOX MOpa3oK i MydeHULTBa»!. YacTo y nosbChKil aiTeparypi
Kpecu BUCTYyNarOTh CHHOHIMOM «MaJiol 0aThbKiBIIMHU» MOJISAKIB 1 3By4aTh K CximHi
Kpecu (Kresy Wschodnie), 4iTKO acoIlil0l04MCh i3 TUMU TepeHaMy, 1110 PO3TalloBaHi
Ha cxifg BiAg lentpanbHoi [losbuiiz. YkpaiHcbkui JiiTepaTypo3HaBelpb OJiekcid
CyXOMJINHOB NEPEKOHYE Yy IPaBOMipHOCTI, 3MiCTOBHOCTI Ta CaMOJ0CTaTHOCTI L[bOT0O
TepMiHa, MpOTe, CJAYIIHO BKa3dye Ha Te, W0 3 TOYKU 30pY YKPaiHCBKOro
JliTepaTypo3HaBCTBA W OayeHHs JIiMiHaJIBHOrO MPOCTOPY, BiH MICTUTBL y cO6i
eJIEeMEHTU €KCINaHCHUBHOCTi3. BojaHoyac Take «HOCTaJibriuHe» TpaKTYBaHHA
KOJIMIIIHIX TEPUTOPiN Hece peasibHi 3arpo3H i MOXKe CTaBaTH 00 €KTOM MOJITHUYHHUX
MaHINyJ4aLiil peasi3oBaHUX Ha KyJbTYpHIA apeHi. 30KpeMa, NpPUKIALOM
«OZHOOOKOr0» BHUCBiTJIeHHs 36poiHOro KoHQuikTy nmomix yrpynyBanHsamu OYH-
YIIA ta Apwmii KpaiioBoi cTaB, 6e3nepedHo, ¢ibM MOJBCHKOr0 pexxrcepa Boiiiexa
CMaxkoBCbKOTO «Bo/TMHBY, IKMH BUUINOB Ha eKpaHu [losbii y 2015 p., 6yB 3arajiom
CXBaJIbHO CIPUUHATUN IPOMaJCbKICTIO, OJHAK OTPUMaB FOCTPi 3aKUU Bif YaCTUHHU
icTOpUKiB 110J0 yIepeJKeHOro BUCBITJIEHHS 3rajJlaHux TMoAikd 1 HaaMipy
arpecMBHHUX eMoliil. [Ionpu KPUTHUKY i 3aK/JIHUKU J0 0GepeXHIIINX BHUCHOBKIB y
cnpaBi yKpalHChKO-TMOJIbCBKOTO MNPOTUCTOSIHHA 1943-44 pp. caMe BiH cTaB
CBOEPI/IHUM KaTasi3aTOPOM OYPXJIMBUX MOAIN: Mic/as HbOr'O NOJbCbKUIN NapJaMeHT
NpUHHAB JeK/Japalilo Mpo BU3HAHHA NoAid Ha BonuHI reHonuUAOM MNOJBCHKOIO
HapoJy, NOKJIaBIIM YCIO BiZIOBiAaJbHICTh 3a »KePTBU Ha YKpalHCbKY [loBCcTaHCBKY
apMilo i yHHKal4YM OLIiHOK Toro4yacHoi JisibHocTi Apwmii KpaiioBoi 1wmono
YKpPaIHCBKOI'O HaceJIeHHS.

[leBHUM MiZICYMKOM BUKJIAJEHUX MIipKyBaHb MOXYTb CJAyryBaTU CJI0Ba
YKpaiHCBbKOro icTOpUKa ¥ 3apa3oM Nepek/aajiaya YUCJIeHHUX TEeKCTiB 3HAaKOBHUX
NOJIbCbKUX aBTOpiB XX CT. YKpalHCbKOW MOBOW0, AHApia IlaBauiiuHa:
KIPUKOPLOHHA € 30HOK He JIMIIe B3aEMHOIO IepeIuliTaHHA KyJbTyp, Alajaory
Jlep>kaB, CHMBOJIOM MeXi — meBHOT0 GpOpMOTBOpPYOTO eJIeMEeHTY, IKUH, TIepeyciMm,
3aBJASKM [ii TCUXOJIOTIYHUX MexaHi3MiB, HaJlae ceHCy 6araTboM ¢aHTa3zisaM,
iJito3iM, JapeMHUM CNOoAiBaHHSM, MPUTAaMaHHUM JIIOJAMWHI, K icTOTi 3AaTHIN #o

1 Jerzy Kobuszewski, Kresy, Wroctaw, Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1998, s.12.

2 Ounecsi JlazapeHko, [loHsmmsi «kpecu» ma «noabcokull nepudpepitinutl diasexkm» (Polszczyzna
kresowa), «KuiBcbki nmoJionictuuHi ctyaii», Tom XVI, 2010, c. 495-502.

3 Onekcitt CyxoMIMHOB, EmHoKyabmypHuii duckypc y aimepamypi noabCcbKo-yKpaiHcbko2o nozpaHuyvys
XX cmoaimms. Monorpadis, lonenbk, Jlangon-XXI, 2012, c. 40.
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camooMaHU. [IpuKoOpAOHHS BoAHOYAC Hece y cobi 6anact mam’siTi npo 3aZaBHeHi
ictopuuHi kKOHQJIIKTH i cTepeoTuny, siki cdopMyBasuch 06’€KTUBHO, NPUPOSHUM
IIJIAXOM, ajle BiJPKMBAIOTb Y MAacOBil CBiJOMOCTI CHTyaTHUBHO, AIIOTb Yy MeXax
KOHKPETHOTO KOHTEKCTY. /IMABOJM HeNpUA3HI MOXYTb JECATUJIITTAMU MHUPHO
KYHSITH B IJIMG0KUX Iedyepax KOJIEKTUBHOI'O HECBiJIOMOro, Ik TaKoxX 6e360J1icHO
CYCilyBaTH i3 TaKOI0 K HeaZleKBaTHOIO yIlepe»KeHICTIO0 31 3HaKOM ILIIoC» L.

Be3 nepebinblieHHs] - BUHATKOBO Baromy poJib y npoueci npo6ymKeHHs
abo »x HeWTpasizanii nuX «JAUABOJIB HENPHUA3HI» BiJirpae Ky/abTypa, a ByKuye -
JliTeparypa. 3BaKalo4u Ha 3HAYHHUHU 06CAr Marepiany, SKUi 6U CIyryBaB 06’ €KTOM
JocaipkeHHs1 06paHol JJjig BUCTyNy Hpo6JieMaTHKH, AOLiJbHO HOro 3BY3UTH [0
0OroBOpeHHs [BOX TeKCTiB JiiTeparypu ¢akTy (HedikuiliHoi/HebeseTpucTUIHOI
JiTepaTrypu), KOTpa OXOIUIIE HaWpi3HOMaHITHIWI 3>xaHpoBi ¢opMu (XyZoxHI
penopTaxi, MeMyapH, ecei Tol0) i €, 32 CJIOBaMH AOCTiJHUKA KO «TeHEeTUYHOI
KpuTuku» KaHa JleBallaHa «IIJIKOM IHIIMM MPOCTOPOM», IO «MOXe€ CTaTH
IpPOCTOPOM PyXy MHCJ, sika po3MipKOBYEe caMa Haj, co6ow»2. [lompu ocobauBy
aKTyaJIbHICTb W MONyJSpHICTH BJiacHe HeiKIiHHOI JiTepaTypH y Cy4acHOMY
€BPOIENCHKOMY Ta H, 3pelITOl0, CBITOBOMY KYJIbTYPHOMY JAUCKYPCi, IXHE BUBYEHHA
B YKpaiHCbKill ryMaHITapUCTHUIIi ITepeOyBaE, Ha »KaJib, HA eMITIipUYHO-TTPUKJIATHOMY
piBHi3. OTOX, 3 OoAHOro GOKy, 3Ba)KAUM HA aKTYaJbHICTh [JOCTiKEHHS caMe
JOKYMEHTAJIbHUX KaHPIB | CIMPaKYUCh Ha IepEeKOHAHHA Yy IPUCYTHOCTI B TEKCTaX
HediKIifAHOI JliTepaTypd aBTEHTUYHOCTi, 3HA4YHO CcCJabllle BUpPaKeHOi, aHiXK B
XyJIOKHIHM JiTepaTypi, aBTOPCbKOI Cy6' €EKTUBHOCTI, 3BEPTAEMOCH [0 aHAJi3y ABOX
TEeKCTiB TMOJIbCbKUX aBTOpiB, KOTPi OTpHUMajJd peLenTUBHHUU pe30HaHC B
YKpalHCbKii KyJbTypi BjacHe yepe3 mpejCcTaBJeHHs NP0O6JeMAaTHKU YKPaiHChbKO-
N0JIbCHKOr0 MPUKOPAOHHA. MaeTbcsa mpo ABi 36ipku pemopTaxis, AKi CTOCYIOTbCA
M0JIbCbKO-YKPaiHCbKOTO 30poiiHOro KoHQIikTy 1940-x pp. - BosmHcbkol Tparenii,
OCKIJIbKM CaMe BOHA «OCTaHHIMH POKaMHU CTajla YA He HaWrOCTPIilIMM NYHKTOM
NOpPAAKY JEeHHOTO y B3aEMHUHaX CyCiHiX KpaiH i HapofiB. BoHa crasna «tJoMm,

1 Auppint IaBaumms, [lepcnekmugu nopo3yMiHHSI HA NO/bCbKO-YKPAiHCbKOMY KOpOoHi, «He3anexxHuit
KYJbTYypOJIOTIYHUN 4aconuc «I»», 1998, Y. 12, pexxum JOCTYIY:
http://www.jilviv.ua/n12texts/pavlyshyn.htm

2 [enemuueckast kpumuka 6o Ppanyuu: anmosoeus, pen. kos. T. B. Banamosa, E. E. Imutpuesa, A. /1.
MuxaiinoB oTB. pef. JI. @eppep, BcTym. cT. ¥ cnoBaps E. E. ImutpueBoit, Mocksa, OT'H, 1999, c. 220.

3 Hagis Kosomyk, Hedikyilina simepamypa (dokymenmasaicmuka) siK MapeiHaabHe siguwje
MYAbMUKY/I6MYPHO20 npoyecy cyvacHocmi: ykpaiHceka cumyayis, «[IuTaHHA JliTepaTypO3HABCTBAY,
Bum. 78, 2009, pexxum foctymy: http://dspace.nbuv.gov.ua/bitstream/handle/123456789/18489/25-
Koloshchuk.pdf?sequence
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iHCTpyMeHTOM, MPOCTOPOM HEBTOJIEHUX aMOillifl i B3aEMHUX MaHINyJALiN, BiYHOO
NPOBUHOIO, HE3aMOJIEHUM T'PiX0M, i, MeBHa piy, ocTaHHIM apryMeHTOM. OZiHe CJ10BO
- CIPaBOK LIJIKOBUTO i/€0JIOTIYHOI0, NMPUHLMIIOBO He3aJaroJ»KyBaHOK i BiYHO
pPO3’AITPIOBAHOIO JJIsl SIKUXOCH L[IJIKOM KOHKPETHUX NOJTITUYHUX TOTPe6»1.

«Hemae ckpuBaxeHoi 3emi. € ckpuBaxkeHi gwoan» (I1. CMos1eHCbKH)

Y 2006 p. B ykpaiHcbkoMy mnepeksafi AHApis Bougaps 3’sBusiochk
3i6paHHs penopTaxiB mif Ha3Bow «[l0XOpoH pisyHa» penopTaxucra Ta myoJsigucra
«[azetn BuUGOpuoi» IlaBesa CMmosieHCbKOro. KHMXKKAa MIiCTUTh CiM HapuCiB,
nepejMOBY KJaCMKa IMOJIbCbKOTO penopTaxy Pumappaa Kanyciincekoro Ta
HalNUCaHy cheliaJbHO AJS YKpaiHCbKOro BUAAHHA Nic/asiMOBY icTopuka CTaHicsiaBa
Kynbunnbkoro. ¥ Tlosbnii kHmwkKa 6ysaa BuganHa 2001 p. i orpumana y 2003 p.
Haropoay [lo/sibCbKO-yKpaiHChKOro NMpUMHUpeHHs. TeKcTH 3i6paHi CMOJIEHCBKUM
pO3MOBial0Th NPO MOJIbCbKO-YKpaiHChbKi moAii yaciB Jpyroi CBiToBOi BiHU Ta
MOBOEHHUX POKiB, a caMe Nnpo «BoJMHCBKY Tpareniro» Ta onepanii «Bicaa». B
aHoTalii BKasaHO, 10 Ile KHIKKa «IpOo NaM’ATh, CTPaXKJaHHSA i HEHaBUCTb»2. li
HaIlMCaHHs, 3a CJIOBAMH aBTOpPa, PO3M0YaJoCh 3 OJHOr0 onyo6JikoBaHoro 1998 p. y
BaplIaBCbKOMYy LIOZEHHOMY BHUZaHHI «[asera Bu6GoOpuYa» penopTaxy «THXo,
JioHicito», Ha AKUM OyJia 6YpXJIMBa peakKliis MoJbCbKOrO CyCHiJIbCTBA, MO3asK I
penopTaxi CTald MOMJIMBICTIO AJ1 YKpAiHLIB pO3Ka3aTH NPO CBOE KUTTA Ta
KPUB/JH, IKHX BOHU 3a3HaJ/IM BiJl MOJISKIB, a 3 iHIIOro 60Ky, e 6yB MepioJ, Koau
pO3BOpPYILINJIACS NOJbChKA HALLIOHATICTUYHA 1AM ATb.

2011 p. mosibCbKe BUAABHHUIITBO «HYapHe» mepeBual0 36ipKy. ¥ CBOEMY
TeKcTi-peakilii Ha o nojito Hpiil AHJApyxoBUY HacaMIiepe[, 3BepTaE yBary Ha
PU3MKOBaHY Ha3BYy KHWXKU CMoJsieHcbkoro. llpuragyrouyd BJlacHi pO3MOBH 3
6aTbKoOM, Jle TOW omoBigaB npo Maiopa YIIA Ha mnceBao Pi3yH, akuil fisgB B
okosnisax CraHicsaBoBa (cy4yacHoro IBaHo-®paHKiBcbka) i 3ardHyB y 6010 3
eHKaBeJuCTaMU y JoToMy 1946 p., yKpaiHCbKUH iHTeJleKTyas CAYUIHO 3ayBaXKyE,
IO Y «IOJIbCbKIM e MOBi, MabyTb, € 30BCIiM HebaraTo CJiB, HaJiJeHUX TaKUM

1 Anzpivt Bongap, Cayxamu it 6ymu nouymum, B. lllabnoBcbkuit, Kysememu i euwHi, Icmopii npo do6pux
srodeli 3 Boauni, JIbBiB, BupaBuunrso Crtaporo Jlesa, 2017, c. 5.
2 TaBesn1 CMosieHCHKUH, [ToxopoH pi3yHa, ep. 3 nmoJ. A. Bongap, Kuis, Ham wac, 2006, 152 c.
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CKOHLEHTPOBAaHWM HEraTUBOM. ABTOp, IKMW HaBaXXyETbCA BUKOPHUCTATH HOTO B
3aroJIOBKY CBOEI KHIDKKH, Ma€ OyTH CBiIOMUM, 1110 1ie HABITh He KUH y MypPalTHUK —
e IIBUJIIE LBSIX Y paHy»! i CTaBUTb 3aMUTAHHA NPO NPUYUHU MeEpeBUJAHHSA
«IToxopoHy pisyHa». IX BiH B6aua€ y noia/ibulii akTyaJbHOCTI MiZIHATUX M0JIbCbKUM
aBTOpPOM Mpo6JieM, OCKIJIbKM NMPOTATOM JeCcSTH POKIB HiYOro CyTTEBOIO y chpasi
YKPaiHChKO-MOJILCHKOT'0 MOPO3YMiHHSA, a HaMOiJbIle — y TaKk 3BAaHUX «CKJAAHUX
iCTOpUYHUX MNUTAHHAX» He 3MIHWA0Ch. A KHWXKa CMOJIEHCBKOro, 3a
KOHILIEHTPOBAHUM Yy CBOEMY CMUCJOBOMY HaBaHTaXK€HHI BUCHOBKOM YKpPaiHCHKOTO
iHTesleKTyaJla «IIpO0 HeclnpaBeAJuBicTb. [Ipo 3aMOBYYBaHHA 3JI0YMHIB 3 OJHOTO
00Ky M aKTHBHE IiJlecHpsMOBaHE HAroJIOMIyBaHHS Ha 3Ji0uMHax 3 iHuioro. [Ipo
CBOEpiJiHE 3MaraHHsi B I[IOHECEHUX >KEpPTBax Ta CHEKYJSATUBHI MeTOoAU ix
nijpaxyHKy: 3 HaWIOro 60Ky 3arvuHyJO CTUIBKHA COT THCSY, a 3 BALIOro JIMILIE JiBa
necatku! Hi, Bce ikpa3 HaBMakKH — Iie 3 HAIIOTO GOKY MPOJIMIOCS KpoBi y 12 pasiB
6isbmie! lle KHMKKA Mpo BiKiHY, 1[0 TPUBAE 10 CbOTOJHI — TOOTO BiliHY iCTOPHKIB,
AKi 3'DKIKAIOThCA Ha CBOI MiKHapoAHi 3i6paHHs, /0 3y6iB 036pO€EHI HOBUMH
BOMBYMMM apTyYMeHTaMHU I[0/0 3BipCTB «iXHiX» i MyK «HaIINX»2,

[TomiGHO 40 PO3MUCTIB HaJ, HA3BOK KHMKKH 3BEPTAETHCS CIiBIIPaLliBHHUK
BUJlaHb yKpaiHIiB y [losbimi Poman KabGadwili y TekcTi-peakiiii, onmy6JiikOBaHOMY
yepe3 piK Mmicjisgd BUXOAY YKPAlHCBKOTO MepeKJaay KHUXKKH. «PisyHaMu noJiku
HasWBaJIM YHIBLiB, Ta W He TiJbKY, — YKpaAiHLiB B LiJIOMYy, KOJHU XOTisioca iM
JOILUKYJIMTHU», BiATaK, BUAAIOUM BIleplle KHIXKKY «IloxopoH paJid pidyHa», [laBen
CMoJieHCbKUI, Ha MepeKOHaHHS YKPAalHCbKOTO iCTOpUKa «XOTiB BXe pajlle
JOLIKYJWTHA THUM, XTO B)XXHBA€ Ilj¢ O3HAYeHHs K CbOTOJHI, He pPO3pi3HAIYU
CY4aCHOrO W MMHYJIOTO, He MOTOJXKYIOUMUCh i3 YHHHUMU HHHI KOpJOHaMH Ta
He3aJIeXHicTIO YKpainu». lllomo ykpaiHCbKMX aZpecaTiB 36ipKH penopTaxiB, TO
HUMH, K cjaymHo nuine KabGadiif, € TakoXX KOHCepBATOPH-HAL[IOHATIICTH, SIKUM
HeoOXiJHO BKa3aTHM Ha MpPUKJI3Ji HalioHaJbHOI HETEePNUMOCTi [MOJbCHKOI|
6ispuIocTi o [yKpaiHChKOi| MEHIIOCTI, «KyZAW MOXYThb AONMPOBAJUTH BXe B Halli
JHI - cy4yacHa 3/1a BOJIs, BifICYTHICTb OyJb-IKUX TOYOK JOTHKY, OJHOCTOPOHHIN
BUSB icTopuuHOi pauii. [JonpoBaauTH, ujonpasja, Moxe Xiba [0 KOpPAOHY, 3-3a
SKOTO MOXHa KpPYTUTH CyciiaM JAyni, 3[iliMaTH Ha CBOEMY 0oL Bepeck Mpo

1 WOpiit AsnppyxoBuy, [LJeaxom y pany, TCH, 3 oxoBtHa 2011 p., pexuMm JOCTymy:
https://tsn.ua/analitika/cvyahom-u-ranu.html
2 TaM camo.
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NOPYILEHHS NMPaB, OJHAK 10 TOH GiK KOP/OHY Tebe 0/JHAKOBO HiXTO NPUHYUN0B0 HE
II0YYE, a TIIbKY KPYTUTHUMeE BJIACHI AyJ1i ¥ BiAIOBIAb Ta II0-CBOEMY rajlacyBaTUMen»l,

B iHnTepB’to ykpaiHcbkoMy nopTaiy «JIiTAKkLeHT», 1o Biabyaocs y 2015 p.,
CMOJ1IeHChKHH 3 TIPKOTOK KOHCTATyBaB, L0 MOJIbCbKE CYCMiJIbCTBO HAATO CUJIbHO
chOKycoBaHe Ha iCTOPUYHUX OOpasax. «f CKpHBIKeHHH i /10 KiHIA XKUTTS OyAy
naM’siTaTH BCi paHW: KPUBAY MOIX AifiB, MpaxifiB, HeMae 3Ha4YyeHHs. A yKpaiHIi
MarTh «iOpHe NiHeOiHHS i € pi3yHaMH, TOMY IM HE MOXKHA TUCHYTH pyKy». [lossku
MOKM He MOXYTb LbOro IepedTu»2. Y MN0JbCbKO-YKpaiHCbKOMY Jiasio3i
pEenopTaXUCTy U Aoci Gpakye Takoi KHW)KKH, SIKy HalMcaB BiH, ajie aBTOpPCTBa
ykpaiHuiB. «Hemae 1i. Hemae mo nmporo 4acy. YKpalHCbKMMH icTopukamu 6y.a
BHMKOHaHa Jy>Ke Ba)kKKa Ipalis, ajle BOHa He OI0Bi/la/ia BCbOTro»3.

HakgoknagHimuii aHasnis 36ipku pemopTaxiB CMOJIEHCHKOTO 3[iHCHUB
YKpalHCbKUWA  JliTepaTypo3HaBellb, [JOKTOP  YKpaiHiCTUKH  frejsoHCbKOro
yHiBepcuTeTy fApocnas Iosimyk. JocnigHuK 3BepTae yBary Ha ¢popMy omoBiged y
KHWX1i, Ae «KoxeH i3 3anponoHOBaHUX CIOKETiB PO3rOPTAETHCS B iCTOPiI0 MOIIYKY
TpaB/Y, HECBiZJOMO 3a6yToi Y1 HaBMUCHe danbcudikoBaHOi. (...) Moro 3aBaaHHAM €
NOLIYK INpaBAYM MHHYJIOTO, 2 BOHA HapO/PKYETbCA Ha IepexpecTAX YUCJIEeHHUX
NPUBAaTHUX AYMOK, HaHpi3HOMaHITHIUX — 110 Oiiblile, TO Jinmre. CaMe Iii JYMKU
peTesIbHO HOTYE pEeNnopTep; NpH LbOMY BiH MalKe YHUKA€E BJACHUX KOMEHTapIB,
abo K yIJIiTa€e iX y KaHBY pO3MOBiJi Ay»e MaicTepHO, HeHaB sI3JIMBO, JAeJIiKaTHO.
Ma6yTb, Tak i HAJIEXKUTb F'OBOPUTH PO TPariyHi CTOPiHKA MHHYJIOTO — CIIOKIHHO,
BAYMJINBO, PO3BAXJHWBO, — 06e3 HajcagHoro mnadocy, aje ¥ 6e3 IUHI3MYy Ta
3BepXHOCTi»*. O6paHa MOJbCHLKUM aBTOPOM (opMa ONOBiZi - BesMKa KiJbKiCTh
JiasioriB, nmpsiMoi MOBH, PUTOPUYHMX 3alMUTaHb 3a OJHOYACHOI MaiKe MOBHOL
BificyTHOCTI onuciB nmo6yTy Ta cuTyallii, 6e3yMOBHO, BUIIJIUBAE 3 KOT0 PO3yMiHHS
Cy6’€EKTUBHOCTI iCTOPUYHOI MpaBAH, «3aJ€XKHO OJf TOTO, XMO i K 3raZlye€ MUHYJIe»S.

1 Poman Kabauiii, Mozusra das pisyHa, «YkpaiHcbkuil »kypHan, Y.11, 2007, pexum [OCTymy:
http://ukrzurnal.eu/ukr.archive.html/79/

2 [TaBes1 CMosieHCcbKU, Hemae ckpugdcenoi 3emai. € ckpusdceri odu, Poamosisiia Osecs peMuyk,
«JliTAknent», 28.07.2015, pexum pgoctymy: http://litakcent.com/2015/07/28/pavel-smolenskyj-
nemaje-kryvdzhenoji-zemli-je-skryvdzheni-ljudy/

3Tam camo.

4 flpocnas [onimyk, baHdumu i scepmau: 4opHo-6iauli ceim nam’smi, «BcecBit»,Ne1-2, 2009, pexxum
noctymy: http://www.vsesvit-journal.com/old/content/view/548/41/

5Tam camo.
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OTox, HalKpallle AaTH MOXJ/IUBICTb TOBOPUTHU «CBifJKaM MOAiK», TUM, UYMW TOJIOC
3By4YaTHMe IPOHUKJIMBIllle, UPillle, FOJIOCHilIe i BUKOHAE OCHOBHY MiCit0 KHUXKKH
- HabGJM3UTH Liel MOMEHT B3aEMHOI0 MPOIEHHS Yepe3, 30KpeMa, anesloBaHHsA [0
CBiIOMOCTi CBOIX IOJbCbKMX 4YWTa4iB U yBUpa3HEHHA IM CTepeoTHUNIB U
ynepe»KeHb, 110 BUMaralTb NepeOCMUCIEHHsl abo K B3araji - mojoJiaHHs. 3a
BJIYYHUM CIOCTEPEXKEHHAM TOrO-TaKH JOCAIAHUKA, MOJbCbKUHA PEMOPTAXKUCT «AK
CIpaBXHIN iHTeJieKTyas i BifNOBiaJIbHUN KYPHATICT» «IIYKa€ TAaKOro CTUJIO U
TOHY ONOBifi, IKUH He BUJABCA O HeCHpaBeAJUBUM YU IUHIYHUM IIOA0 KEPTB i
iXHbOI MaM’ATi» IpU BOMY BiH «He JIMIe Ma€ OJBary MopyulyBaTH PU3UKOBaHi
npo6JsieMd, a ¥ MOCAILOBHO IIyKa€E IXHbOrO pPO3B’si3aHHsA (meBHa piy, 3acobamy,
JOCTynNHUMHU nyG6uinuctuni). BiH crapaHHO HaBOAWTH aprymeHTH CTOpPiH
KOHDJIIKTY, moae ¢parMeHTH iCTOPUYHHUX NJOKYMEHTIB, 3aIUTYE B cebe i B 4MTay4a,
BPEILTIi, CXWUJISIE HAC [0 JOBIpJMBOrO TOHY, IKMU TaK BaKJUBHUU Y Aian03i, KOJU
HJleTbcsl PO MOTpeby 3pO3yMIiTH iHIIOro, a He JIMIIe BHUCJIOBUTH BJIACHY palilo.
Came 1151 yBara fj0 [HIIOTO — MEHILIOT0, CKPUB/XKEHOT 0, CTPXKAEHHOT0 — IlepeiiMa€ B
JIEKTYPI LIMX HapUCiB»L.

Y 2017 p. IlaBen CMoJsieHCBKMH 6yB HaropomkeHui Kamitysmoro
«He3anexxHoro Ky 1bTypoJIOTi4HOro 4aconucy «I»» Haropo/orw «3a iHTeseKTyanbHy
BigBary». Toro x poky y [losiblii BuHIJIa APYKOM Ie OJHA 30ipKa penopTaxiB
CMoneHcbkoro «CUpoON 3 TOJMHY» — CBildueHb JIOJCbKHUX [J0Jb HOJbCbKHX
rpoMajisiH YKPaiHCbKOT'0 IOXO/XKEHHS, SIKi CTaJ/Iu KepTBaMU TpParivHUX KOHQJIIKTIB
XX cTouiTTA.

«Cnpo6a CTUIINMTH roJioc i HajaroguTu Aiasor» (B. llla6sioBcbKMil)

OcMucieHHs1 TPo6GJIEeMaTHKHA I0JIbCbKO-YKPAiHCbKOr0 KOHQJIIKTY Ha
BosnHi otpuMano mnpoaoBxeHHsa 2017 p., KoJuM B YKpaiHCbKOMY IepekJaji
3'aBuJiocb BuUAaHHA BiTosbaa IllabsoBcbkoro «KynemeTru i BuiiHi. IcTopii mpo
no6pux el 3 BosnHi»? — 3i6pani icTopii npo nmoaii mig yac BosuHcbkoi Tpareaii
Ta NOpo JA0OpUX CycCiZliB, fKi JAomoMarajid OJHe OJHOMY B Yac HaubijabiIoi
YKOPCTOKOCTI.

1 TaM camo.
2 Bitosbg lla6noBcbkudl, Kysememu i euwHi. Icmopii npo dobpux sawdetl 3 Boauwi, mep. 3 Mo
A. Bonpap, JIbBiB, BugaBuun o Craporo Jlesa, 2017, 352 c.
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Onpasy BapTo BKa3aTH, IO Ha3Ba IOJIbCbKOTO OPHUTiHANY 306ipKu
penopTtaxiB BugaHoi 2016 p. 3ByuuThb «Sprawiedliwi zdrajcy. Sqsiedzi z Wotynia,
110 B YKpPAalHCbKOMY KYJbTYPHOMY I@IPOCTOpPi TpPaKTOBAaHO K e OJHe
NiATBepPKEHHA JOTPUMYyBaHHA NOJIAKaMKU KOHUenuil reHopugy. Hartomicte Ak
CTBEpP/HKYE caM aBTop, «KysemeTu W BUIIHI» — 1e 6yJia MOsl Iepila Ha3Ba, SIKy
NpUAYMaB, KOJIM II0YaB MpaIlOBaTH HAJl KHWXKoI0. lle OYB Takuil JIeHTMOTHUB. 3
KUM 64 3 BosinHi 1 He pO3MOBJIAB, yCi Ka3ay Npo Te, Ki TaM OyJIU 4y 0Bi BUILHI.
(-.) A moTim 51 moayMaB, 110 BUIIHI K TPOXH MaOTh TAKKUK KOJIip KpoBi. | Mu MaeMo 3
OJHOTO OOKy KyJIeMeTH, a 3 IHIIOro — BHUIHI, fKi PATYIOTb XKUTTS, i mpo ki
3raZlyloTh, IK IpO CUMBOJI J06pHUX 4aciB cnokoto. [loabcbKi BUAABII CKazay, 10
«KynemeTn ¥ BUILIHI» - Ile 3aHaJTO MOeTH4YHA Ha3Ba, i Bubpanu «IlpaBexaHi
3pasgHUKW». lle mpo ABOX repoiB KHWXKKH, AKi JOMOMOIJIN NOJIIKaM, ajie B YKpaiHi ix
MOTIM BBaXKaJ/Ik 3paZlHUKaMHU. Llg icTopid mokasye, 1K BXKKO Yy BUNaAKy 3 BosuHHIO
IIPO 110Ch CBIYUTHU O HO3HAYHO» L.

YHiKa/NbHICTE 1Lji€] KHWXKKMU TNOJIATa€ y BIANOBiAI Ha 3amUTaHHA: IO
CTaJIOCh 3 TUMHM YKpalHISMU, IKi pU3UKyBaJIH CBOIM XKUTTAM y cepeauHi 1940-x pp.,
o6 BpATYBaTU CBOiX cycifiB-moJiskiB. OkpiM LbOro, «Ie e ¥ Taka MmaHopama
MOJIbCbKO-YKPAalHCbKUX CTOCYHKIB y 21 cTopivyyi. BoHa BUXoAUTh 3a paMKu BoJiunHi,
MOSICHIOE TMPo6JIeMH HaIIoOro cyciacTBa. lle cTro pokiB Hamoi chijibHOL icTopii»? -
BKa3ye lllabioBbckuil. [IpoTe € e ofHA puca, IKa BUPIi3HsE 30ipKy «Kynemeru i
BHUILHI» cepeJ, iHIIOI JiiTepaTypu HamucaHol npo BosiMHb - y Hill HeMae OMMUCIB
»)KOPCTOKOCTI, 4yepe3 sIKi MO)KHa MaHiNyJIl0BaTH Cy/P)KEHHSMU U OLiIHKaMU YMTAauYiB,
ernaTyBaTH ICTOPUYHUM CTpaxJaHHAM. [lifTBep/Kye 10 AyMKy N NepejMoOBa
yKpaiHCbKOro mnepekyagada AHJZpisa bongapsa npomoBucto HasBaHa «CjoyxaTu i
OyTHU NMOYYTUM», B SIKiH BiH mepeKoHyE, 0 «I11a60BCbKHUM HAllTMCAB KHIKKY, B AKIiH
HoMy BJlasiocsi BUMTH I03a MeXi iCTOpUYHUX MOpPaxXyHKiB i B3AEMHHUX NpeTeH3ii.
ABTOp (..) MOYaB 3amuCcyBaTH icTopil MpocTux Jiojel. IcTopii 3BUYaliHUX cesisiH 3
BosivHi, IKi B 4acu ILIJIKOBUTOI'0 03BipiHHSI 3HAXOAMJM B CO0i CHMJIM W MYXHICTb
pATYBaTH OJHE OJHOTO, HapaXalouu cebe I CBOIX piJJHUX HA BEJIUKY HeGe3MmeKy»3.

1 Bitosbg lla6noBcekul, [IpumupeHHsi 8xce 8id6y/10cb, po3MoBisiaa A. BumHunbKa, «YKpaiHCcbKa
npaBza», 10 xxoBTHs 2017, pexxum foctyny: https://life.pravda.com.ua/culture/2017/10/10/226871/
2Tam camo.

3Tam caMo, c. 6.
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«Kynemern 1 BuwmHi» [la6soBcbkoro mnoAi6HO fAK 1 penopTaxi
CMOJIEHCHKOTO, HE MiCTSTh 33/1/I1 CTBOPEHHS IIiJIiCHOT O TEKCTY Xy 0KHbOI 06p0OOKHU
MaTepiany, a Jivile 3iCTaBJSIOTh 6araTo 3amuciB OJUHUYHOrO JOCBiAYy B OJHOMY
TBOpi. ¥ Takiil cutyauii, gk caymHo nuue OseHa lllepemer, «Posb penoprtepa
0OMEXYEThCS JIMILE J10 BUOOPY U BiAIOBIIHOr0 KOMIIOHYBAHHS, aJle Lie IPUHOMH Ha
piBHI KOMMo3uLii TeKcTy, a He Horo 3Micty. 3micT penoptaxy B. Illa6si0BCchbKOrO,
SKUWA $ICKpaBO BifjoOpakae L0 TeHJEHI|il0, BU3HAYa€ TPaABMATUYHUH JOCBiA,
NepeXUTUN Moro repossMyd, W cmoci6 mam’sitaHHs npo Hboro»l. Ak 1 aBTOp
«Iloxopony pi3yHa», aBTOp «KyJsiemeTiB i BUIeHb» CBOK pOJiIb PENOPTAXKUCTA
3BOAUTH A0 dikcauii Jr0ACbKUX CBiiueHb. BiH NpuCyTHIN TiIbKK Y KOMIOHYBaHHI
po3moBifiell B ojAHe Iiijle, KOPOTKHUX ONHCaX CBOiX TrepoiB Ta pPO3MillleHHIO
HeoOXi/JHOT0 iCTOPUYHOT O KOHTEKCTY.

Y crarTi npucBsiueHid po3risay GyHKIiOHYBaHHSI MaM’siTi, HO3HA4YeHOI
TpaBMaTH4YHUM JOCBiJOM YKpPaiHCBKO-NOJbCHbKOTO KOHQJIKTY, LSl K JOCTiAHULS
nopiBHIOE penopTaxi 111a6/IOBCHKOro i TeEMaTHYHO GJIM3bKY A0 HUX KHIDKKY fIHa
Tomama I'pocca npo B6UBCTBa €BpeiB y €aBabHoMy «Cycigu. IcTopiss BUHHIEHHS
€eBpelicbkoro Micreuka» («Sasiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka»,
2001), o cTasa nmepeyOMHOIO JIJIS MOJIBCbKOI icTopiorpacdii. KHMXKa € NpUK/IaI0M
«KoH$poHTAaIlii odililiHoI icTopii 3 MPUXOBAaHOW MPaBAOI0, a TAKOXX BUCBITJIEHHS
MOpaJibHOI MpPOGJEMH HPUTAYMJIEHOI HEHABUCTi, SIKy Mi/PKUBJIIOE HAIUCTCbKa
imeosioris, i BOMBCTB 3HAMOMUX i CyCifZliB, CKOEHMX Ha €THIYHOMY I'pyHTi. ¥ mi
miomuHi npaug d. T. [pocca neperykyerbced i3 penopraxem B. Il1a610BcbKOro - 3
Ti€I0 PpIi3HULEW, L0 penopTep BigKpPUBaE NpaBAy IMpPO THX, AKI PpATYBaJH,
HapakalouMCb Ha HEHABHUCTD i MOMCTY CYCiAiiB, HOBepTaE iXHil MOABUT A0 MOJbCbKOL
KOJIEKTUBHOI aM’sATi»2. KillouoBUM y c/10Bax AOCIiJHUII € CJIOBO — IOBEPTAE, aKe
BIIPOJIOBX KIJIbKOX JeCATKIB pOKiB Yepe3 I eH3Ypy KOMYHICTUYHOI BJaju
oJibCbKoro odiniiiHoro Auckypcy npo Bosusbs He icHyBaso. BigTak TpaBMaTUYHUM
JIOCBijZ, IKUi GYB apTHKYJIbOBAaHUH 4yepe3 YCHi icTopii CBiAKIiB TpariyHux MoJiH,
JIOBruH yac ¢opMyBaB 06pa3 yKpaiHIs BUKIIOYHO SIK 3JI0YMHIIS, 6AHAWTA, BapBapa.
YKpaiHCbKi > iCTOPUKM TO4a/Ju [AOCAIMPKYyBaTH II0 TeMy IIOHHO Ticjs
NpPOroJIOIIEHHSI Jlep>KaBHOI He3aseHocTi. 3a cnoBamu lllabnoBcbkoro, Ha MOro
O0aTbKIBIIMHI KHIXKKY CIPUHHAJM MO-pisHOMYy: «Haklnepiue, mnoJissku Jyxe

1 Onena llepemer, [Ipo6siemamuka nam’smi 8 cCy4acHOMY NO/AbCbKOMYy penopmadci (Ha npukaadi
«Kynememie i suwenv» Bimoavda llabaoscbkozo), «CUHONCHUC: TEKCT, KOHTEKCT, Meaia», Ne 3 (19),
2017, pexxum poctyny: http://synopsis.kubg.edu.ua/index.php/synopsis/article/viewFile/270/249
2Tam camo.
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3/IUBYBAJINCh, L0 iX He JIMIIe yOWBaId, a U pATYBaJd. A KOJMW YUTAIH, IO
pATYBaJIbHUKIB OyJsio 6isnblie, aHiX yOuUBLb, TO NMepenuTyBald, YU Lie OyBa He
OJpyKiBKa... 3HAETE, MOl KHUTa BUMILLIA AyKe BYacHO A [loabuii - ofHOYacHO 3
¢inemom Boiinexa CMaxkoBcbKoro «BosnHb». f 6osiBcsa nporo ¢isbMy, 60 mobpe
3HaB JII060B CMaKOBCHLKOTO [0 KPUBABHUX ClleH. MeHi mucaso 6araTo 4YMTayviB, IO
JUIST HAX KHIDKKA € BaXKJIMBOIO, 60 BOHA He Hece IHEl KOPCTOKOCTI»l, amxe «y
[Tosib1ii paHille MaJI0 XTO YCBiZOMJIIOBAB, 1110 OyJia Maca JIIeH, ika psTyBaJja CBOiX
cycigiB. Ilosisiku 3amaM’sTaJu Te, IO ixX y6uBa/M, a Te, IO iHII YKpaiHI[i ix
pATYBaIM — BUKpPECJWIM 3 mam’siti»2. B iHmomy x iHTepB'r0 BiH Joza€, 10
HacnpaB/i MOJISIKKM XOTiJiM 61U MOBEPHYTH Po3MOBU Ipo noail Ha BosuHi y pycio
Jliasiory, OJHAK BIPOJIOBX OCTAaHHIX KiJIbKOX pOKiB, Ha aJjb, BiAOYBa€ThCA
NOJIiTH3aIlis I[UX PO3MOB i CIPO6H OTPUMATH NOJITHYHI JUBiAEeHAN 3 0OTrOBOPEHHS
0OJTIOYHX MUTAHb iICTOPUYHOI TamM’daTi3.

«KysemeTu i BUILIHI» cTasa He JIUlIe 3aIUCOM JIIOACbKUX CBiZjYeHb 3319
JIEKOHCTPYIOBAaHHSI HEraTHUBHOrO 00pa3y yKpaiHnsg B TOJbCbKIM CycHiJbHIN
CBiIOMOCTI, ajle ¥ MepeoCMHUCIEHHSAM 00Pa3y «BeJHKHUX I'epOiB», «HAJAKYHU T'0JIOC
THUM, YUH MOJIBUT OYB 3aMOBYYBaHUH i — K HAC/TIJJOK — 3HEL[iHEeHUN»*4 — 3BUYaHHUX
JitoJlel, sIKi B HaI3BUYAHHHUX CUTYaAllisAX 3MOIJIU NPOSIBUTU BUCOKUU piBeHb eMNaTii
i BUATH n03a MeXi 3aMKHEHOI'0 K0J1a B3aEMHHUX 3BUHYBayeHb, IOMCTH i pO3IJIaTH:
«- O#, 60 g AyMaJa, 0 TH SKUXO0Ch BEJUKUX TepoiB MyKael (...). A MU 3 MaMOI0 Ta
TiTKOIO JIMIIE HOCWJIH DKy B Jiic. He O6yJio B bOMy Hi4Oro ocoGJIMBOro: BpaHIIi
BapuWJIM Kally abo KapTOILI0, 6paid KacTPYJIIo0 i HeCJIU»S — HiTKOBO OMOBi/la€ 0/iHa 3
repoinb KHWKKH 1la610BCHKOTO.

1 Bitosibg, llla6soBcbKUH, JAysce emiwuecs 6u, SKk6u Xmocb 3 YKpaiHCbKUX agmopis Hanucag noodioHy
KHUXCKY NpPO CKAQOHI MOMeHMuU YKpaiHcbkoi ma no/bcbkoi icmopii», BumaBuuitBo Craporo JleBa,
20.09.2017, pexum pgoctymy: https://starylev.com.ua/news/vitold-shablovskyy-duzhe-vtishyvsya-
yakby-htos-z-ukrayinskyh-avtoriv-napysav-podibnu-knyzhku

2 Bitosapg la6noBcbkuit, Mu mycumo 2zosopumu npo Boaunw nonpu ece, posmoBy BiB Octan fpwum, 15
koBTHs1 2017 p,, pexum poctymy: https://hromadske.ua/posts/vitold-shablovskyi-my-musymo-
hovoryty-pro-volyn-popry-vse

3 Bitosibz llla6yioBcbKul, [o1s9ku dasHo npasHyms 3aiazodumu memy BoauHi, minbku He 3HAOMb - 5K,
po3mosuisiia 1. JIucenko, «Zbruc», 27.09.2016, pexxum goctymy: https://zbruc.eu/node/56645

4Tam camo.

5 Bitospg lla6noBcbkuii, Kysnememu i guwmi. Icmopii npo do6bpux swdeii 3 BoauHi, mep. 3 MOJL
A. Bonpap, J/IbBiB, BupaBuuntso Craporo Jlesa, 2017, c. 249.
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[lepekysafiy NOJBCBKOrO XYAOXHBOIO PpENOPTaXYy aKTyasldi3yBaiud U
3aroCTpPWJIM B Cy4acHii YkpaiHi (a yepe3 BUJaHHA HA GaTbKiBUUHI — y [losibii)
BUPOOJIEHHSI KYyJIbTypHOI cTpaTerii B3aEMHOro Jjiajory 3 cycijamu depes peBisil
icTopuyHOi maM’ATi, 0 CbOTOAHI BUAAETHCS OCOBJMBO BaXKJIHMBUM, aKe He BCi y
CbOrofHImHIA Ykpaini Ta [loabii roToBi NoyyTH CJ0Ba, AKi BiJBXXUBCH CKa3aB
aBTop «KysieMeTiB i BulleHb»: «XTO roBopuTh npaBAy? Bci. Tiibku KoXeH CBOIO.
KoxxeH Mae TyT cBow mam’'sitb. KokeH Mae cBowo icTopito»l. besyMoBHO, 3aais
dbopMyBaHHS NOBHOI HaJiTpu iHTepnperaniid O6GOJYHUX CTOPIHOK IOJIBCHKO-
yKpaiHcbKol icTopii XX CT. BapTO AOKJIaJAHO NPOaHa/i3yBaTH pelelLilo penopTaxiB
Cmosiencbkoro Ta Illa6yioBcbKOro Ha IXHiM OaTBbKIiBIIWMHI, ajke BOYEBUAb Y
HOJIbCbKUX Ta YKPAlHCBKHUX TEKCTax-peaklisfix OyAyTb He JiMIle MOAiOHI, ajse U
BigMiHHI akueHTU. OAHaK, NMONpU A0 NeBHOI Mipu pi3Hi mpoekuii icTOpuYHOTO
MUHYJIOTO, BXKJINBUM € PO3YMiHHS B3aEMOBIJJHOCUH MOJIbCBKOTO M YKPaiHCbKOIO
HapoAy 4K KaTa ¥ »KepTBH, B IKUX Lii poJii JBa HapoAW BHKOHYBaJU MO3MiHHO, B
3aJIEXKHOCTI Bij| yacy, Miclisd i 06CTaBUH.

«YuTay He NOBMHEH 3a/IMIIUTUCH Gaiiaykum! BiH Mae mepeoninnTu
CBO€ 3BUYHE MUCJIEHHS, CBOI CTEepEeOTHUIIU TA iCTOPUYHI YU HallioHA/IbHI Mipu!»
(I. Xpycaincsbka, I1. Tuma)

Ha cTropiHkax «['azeTy BUGOPYOI» MOJBCbKHUH CYCITiJIbHO-MOJIITUUHUN JisTd
Anex KypoHb y peneH3il Ha KHWKKY CMOJIEHCBKOTO PO3BaXKJIMBO HaNKCaB MPO
BJIACHY HEBIipy 1[0J0 «MOKJIMBOCTI IOCATHYTH CHPaBeAJIUBOCTI y 6ajaHCi 3/109HHY.
Takuit 6asaHc 3aBX/U € OAHOCTOPOHHIN, HIYOT0 TYT He BJACTbCs 36aJaHCyBaTU»2,
OCKiJIbKM HJeTbCs NMpOo MillHO BKOpiHEeHi iCTOpMYHUMHU MOAisAMH, a [0 TOro lie U
JlOJIaTKOBO MificU/ieHi pPaJisIHCbKOK MpoNaraHfolo, CTEPEOTHUNH MpPO yKpaiHls-
pi3yHa Ta MoJsKa-0OKyIaHTa, CTEPEOTUIIH, SIKi «HABITh ONMUCYIOYH YACTKOBY IIPaBAY,
y CBOill cyTi 3a/sualoTbcs 6pexHeto»3. Yu icHye 607ail MprMapHa MOXKJIMBICTD X
nogosanHa? llnax mouyky BiANOBiAl Ha Ije MUTAaHHS MiCTUTh TeKCT KypoHs, Akui

1 Hina Poman1ok, /lei npagdu: yomy noasiku il ykpainyi no-pisHomy 6ayams mpaziyHi nodii «BoauHcbkoi
pI3aHUHUY, «YkpaiHa MOJIOJA», 04.04.2018, pexum JOCTYIY:
http://www.umoloda.kiev.ua/number/3296/196/122076/

2 Pochéwek dla rezuna, Smoleriski Pawet - recenzja Jacka Kuronia, «Gazeta Wyborcza», 19 pazdziernika
2001, pexxum poctyny: http://wyborcza.pl/1,75517,485244.html

3Tam camo.
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BiH mnpomoBUCTO nNpuCBATUB €EBreHy CraxoBy, BosikoBi VYIIA, pisyeBi OYH
(nceBponimMu y migmisii - «Bopuc», «IlaBaok», «CTax») i pedHUKY yKpaiHCBKO-
NOJIbCbKOTO NPUMHUPEHHS], @ TAaK0X OJHOMY 3 MEPCOHAXIB KHUXKKU «[loxopoH
pisyHa». Penensia Kypouna gatoBana 2001 p. Yepes KibkaHaZUATb POKIB y TEKCTI,
NPHUCBAYEHOMY OCTaHHIK KHMXKIi CMosieHcbKkoro «Cupon 3 moauHy. Burhani 3
oneparii «Bicsa», mosbcbka my6JiinMcTKa I3a XpyciiHCbKa Ta iCTOPHK, ToJioBa
o6’eaHanHa ykpaiHuiB y Ilospuii Ilerpo Tuma 3acurHanizyioTe ¢GopMyBaHHSA
Hebe3MeyHol TEeHJEHIil y Cy4YacHUX IOJIbCbKO-YKPAiHCbKMX CTOCYHKaxX, KOJIH
CKJIaAHi iCTOpPHYHI NPOIeCU CIPOLLYIOThCS 0 JUXOTOMIYHOTO CIPUUHATTS «CBOIX»
repoiB Ta «4y>XUX» BOPOTiB, aKTUBHOI LUPKYJALl Yy IOJbCbKOMY CYCIiJIbCTBI
«HEeraTUBHUX NOHATb-PeTulniB npo YIIA Ta cakpajibHUX NMOHATH — Bonmuubp 1943
poky»l. UieTbcs BOueBUb PO BiJCYyTHICTb YCBifoOM/IeHHsA dakTy, o My6ivHMH
JUCKYpPC, IKMH TPYHTYETbCS HAa MOBi HEHABHUCTi, BeJe JIHIIE [0 NOTJAUOJEHHS
NPOTUCTOSIHHS 1 36iJblIeHHs KiJBKOCTI TpaBM, a HiBeJIOBaHHSA iHIINX
iHTepnpeTanii icropii 06MeKye MOBYAaHKOIO OJTHUX i MiZICUJTIOE TOJIOC iHIITHX.

Ak numwe fApocnaB llosinyk «IlcnuTyBaHHS iCTOpi€0  3aBXAU
BiZiMOBiZia/ibHE, MPOTE 0COOJIMBO BXK/IMBE UM JOJIEHOCHE caMe B NepexiaHi nepioau,
B €MOXU CYCHiJIbHOI i KyJbTypHOI TpaHcpopMmallii. HUHI mepeXHBaEMO caMe TaKy
J06y»2, OTOXX MAaEMO YCBiJOMUTH BUHSATKOBY HEOOXiJHICTh MOAOJAHHSA L€l
acumeTpii icTopuyHoi NaM’ATi NOJIAKIB Ta YKpaiHIIiB, OYHIIeHHS ii BiJl HallapyBaHb
NOJIITUYHUX MaHINyJALif Ta NPUCBOEHHS 0OJIiICHOrO MHUHYJIOTO 3 HelaM sTi, 110 €
[IepLUIMM KPOKOM /10 B3aEMHOTO IIPOLeHHS.
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THE USAGE OF VERSIFICATION METHODOLOGY OF ACADEMICIAN
M. L. GASPAROV IN ROMANIAN POETRY RESEARCH

Kristiniia PALADIAN

Abstract. In the article the main attention is paid to the investigation of poetry with tonic
structure of Romanian poet George Bacovia with the usage of versification methodology of academician
M. L. Gasparov, who was the first to give the full and thorough systematically of the main forms of
modern tonic versification - dolnik, taktovic and accent verse. His methods are based on taking into
account the number of stresses and the number of unstressed syllables in a line. It is by means of the
number of the range and succession of inter-ictus intervals that the academician worked out the
systematically of rhythmic forms of dolnik and taktovik, which is now generally recognized. On the
basis of verse study methodology of M. L. Gasparov the rhythmic palette of George Bacovia has been
investigated and the characteristic of his versification has been stated. It is shown that his tonic works
are built mostly on the basis of mixing of classic meters with different kinds of tonic forms. Among
tonic structures dolnik rhythms prevail. Dolniks become simultaneously as transitional metric form
between syllabo-tonic and tonic versification and as one of the initial forms of tonic verse. Taktovik is
less used meter, it is mostly part of polymorphic structure on the level of micropolymetrics or is
directed towards pure tonic.

Key words: poetry, tonic versification, rhythm, ictus, inter-ictus intervals, dolnik, taktovik.

In the world poetic practice of the XX-th century the tendency is manifested to
anarchic rebellion and ruining of the old art, to the negation of old “bourgeois” moral
values and artistic forms and to making the verse closes to the natural colloquial
speech. This led to the creating new poetic forms of tonic system in versification
which are characteristic of disorderly character, wavy graphical picture, absence or
sporadic rhyme and mostly non-stanza or unsystematic combination of verses into
strophes. It is these peculiarities that urged the majority of verse specialists to refer
such works to verse libre. Nevertheless modern versification studies and
quantitative methods to more exactly reveal the versification technique of the XX-th
century poetry.
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The problem of tonic forms was regarded for the first time by the Russian
versification science by such leading scientists as V.Brusov,! V.Zhirmunski,?2
A. Kolmogarov and A.Prohorov3 The first explanation of tonic versification was
suggested by V. Zhirmunski who stated that “purely tonic verse is formed by means
of stressed syllables; the number of unstressed syllables is a variable quantity. The
general formula o such verse is x-x-x-Xx...,, where x =0, 1, 2, 3..., we differentiate
accordingly the verse two-stressed, three-stressed, four-stressed, etc.4

But it was academician M. L. Gasparov who suggested the scientific definition
of the main forms of non-classic verse taking into account not only the number of
stresses, but the number of unstressed intervals as well. In verse specialist opinion
“One of the most remarkable results of the wide usage of calculations in versification
during the recent years was the specification of widely used, but insufficiently
defined notion «purely tonic verse». As a rule this type of verse was characterized as
the one in which only the number of stresses in a line are taken into consideration,
whereas the number of unstressed syllables in the intervals between these stresses
is of no importance. The scheme of this poem was as follows x-x-x-x..., where x
denotes any number of unstressed syllables. And now, due to the investigation of
wide scope of the concrete materials carried out inside purely tonic verse at least
three meters: dolnik, taktovik and accent verse. We call dolnik the verse in which the
scope of inter-ictus intervals fluctuate in the range of two variants (x = 1-2
syllables); taktovik - the verse in which the scope of inter-ictus intervals fluctuate in
the range of three variants (x = 1-2-3 syllables, less often x = 0-1-2 syllables); accent
verse - in which the scope of inter-ictus intervals fluctuate in the range that is more
than three variants”s. Depending on the number of stresses, as well as the range and
succession of inter-ictus intervals M. L. Gasparov worked out the systematically of
rhythmic forms of dolnik and taktovik, which is generally recognized nowadays.

In the given article on the basis of versification methodology of M. L. Gasparov
we shall try to analyze the poetry of George Bacovia, which gained most diverse
evaluation of the Romanian literary criticism. He was considered to be a “poet-
neosymbolist” (G. Calinescu), “unrealized poet” (E. Lovinescu), “prototype of a poet-

1 BprocoB B., OcHosbl cmuxosedenusi: O6ujee 8gedeHue. Mempuka u pummuka, M., URSS, 2018, c. 102-
106.

2 )KupmyHckuii B., Beedenue 6 mempuky. Teopusi cmuxa, J1., CoBeTckuii nucaresb, 1975, c. 163-173.

3 Kosmorapos A., IlpoxopoB A, “O JoJbHHKe COBpeMeHHOW pyccKod mo33un” B Bompocer
a3bIko3HaHud, N2 1, 1964, c. 75-94.

4 KupmyHckuii B, Op.cit., p. 163.

5 l'acmtapoB M.J1., H36paHHbie mpydel, Tom 111 O cmuxe, M., S13b1ku c1aBIHCKOU KyJbTYpHI, 1997, p. 54.
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verslibrist” (V. Streinu), “poet-existentialist” (lon Caraion), “the predecessor of
postmodernism” (I. B. Lefter), etc.

G.Bacovia became in the history of Romanian literature as a brave
experimenter and innovator in compositional and genre as well as versification
aspects. He is the author of new and unique technique of versification. The poet
experimented in the realm of versification trying to work out individual verse
technique. At first he was regarded as an “unrealized poet” but gradually he was
acknowledged as the strongest Romanian poet and one of the most remarkable
authors of the modern Romanian poetry.

Notwithstanding that G.Bacovia’s poetry acquired high esteem of literary
critics his versification mastery is not sufficiently studied. About poet’s versification
wrote in passing V. Streinul, L. Galdi2, A. Voica3 and R. Zafiu4, analyzing only some
poems. Syllabo-tonic works of G.Bacovia were analyzed in our previous
investigationsS. The poet's works being regarded statistically; it has been found out
that the poems by G. Bacovia possess the features of both classical (Cl) and non-
classical (Ncl) systems of versification. All in all 272 poems (verses of five collections
of poetry, poems published in periodicals and posthumous). In Table 1 the relation
of works in the defined collection to a certain system of versification is shown:

Table 1. The correlation of classical and non-classical forms in George Bacovia’s poetrys®

Title of the collection Classical (syllabo-tonic) forms Non-classical forms

Monometric forms Heterometric forms

Overall
number of
poems in
the

1 Streinu V., Versificatia moderna, Bucuresti, EPL, 1966, p. 232-235.

2 Galdi L., Introducere in istoria versului romdnesc, Bucuresti, Minerva, 1971, p. 314, 318.

3 Voica A., “Valori prozodice in poezia Plumb de G.Bacovia” in Deschiderea cercului, lasi, Ed. Univ.
,AlLLCuza”, 2002, Vol. 1, p. 110-114; “Iarna bacovianad” in Op.cit, p. 115-121.

4 Zafiu R,, “Despre discursul salvator: G. Bacovia Nervi de toamnd” in Analize de texte poetice, Bucuresti,
Editura Academiei, 1986, p. 104-108.

5 Paladian C., “Versificatia lui George Bacovia: forme iambice” in Haykosuii gicHuk YepHigeybkozo

HayioHa/bHo20 yHieepcumemy, YepHiByi, Bumn. 721, PomaHo-cioBsAHCbKUN auckypce, 2014, p. 36-41;

“Knacuuni popmu y TBopdyocTi [xeomxe bakoBia” B AxkmyasbHi npobiemu pomMaHo-zepMaHcwbKoi

dinonoeii ma npuxkaadHoi ainegicmuxu, Yepuisui, POJIOBI/, 2014, c. 162-172.
6 Bacovia G., Opere, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane, 1994.
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collection
Works % Works % Works %

Plumb 29 58% 3 6% 18 36% 50

(Lead)
Scantei galbene 20 50% 2 5% 18 45% 40
(Yellow sparks)

Cu voi... 13 43.3% 2 6.4% 15 50% 30

(With you...)
Comedii in fond 18 40% 7 15.5% 20 44.5% 45
(Comedies just)
Stante burgheze 4 14.8% 4 14.8% 19 70.4% 27
(Bourgeois Stanzas)
Poezii 2 22.2% 3 33.3% 4 44.5% 9
(Poems)
Din periodice 3 42.9% 1 14.2% 3 42.9% 7
(From periodicles)
Postume 8 12.5% 11 17.2% 45 70.3% 64
(Posthumous)
Overall number 97 35.6% 33 12.2% 142 52.2% 272
Overall number of syllabo- 130 47.8%
tonic forms

The given tables testify that the part of syllabo-tonic meters in the creative
activity of G.Bacovia is rather high as for the poet-innovator and experimenter.
Nevertheless, if to investigate his poetry in the aspect of monometric and
heterometric forms, we shall see that out of 47.8% of syllabo-tonic works 12.2%
have disorderly heteromorphic structure. Syllabo-tonic disorder manifests itself by
different number of feet in a line. Such forms M. L. Gasparov refers to “non-classical
syllabo-tonic structures (poems of correct iambic and trochaic feet, but with
arbitrary shaken number of feet in a poem)?. Thus, the poetry written in the realm of
disorderly syllabo-tonic structures we refer to non-classical forms. Thereby, the
correlation of classical and non-classical forms shows the predominance of non-
classical verse (64.4%) in the creative activity of G. Bacovia.

The first poet’s works with non-classical structure become the poems, in
which classical and non-classical verses are united. Such form Romanian verse
expert V. Streinu refers to verse libre. In V. Streinu’s opinion, G.Bacovia wrote
instinctive poems, not setting them into either rhythmic or syllabic form, but cutting

1 T'aciapoB M.J1L,, CospemeHnHnbiil pycckuil cmux. Mempuka u pummuka, M., Hayka, 1974, c. 30.
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the main meter in its middle, or right after the first word!. In our opinion, such
remarks of V. Streinu were made concerning polymetric compositions or dolniks
forms created on the basis of trisyllabic meters. Let us cite the excerpt from the
poem “Amurg antic” (“Ancient sunset”):

Havuzul din dosul palatului mort 1-2-2-2- Am4
Mai arunca, mai ploud, mai plange - 2-2-2-1 An3
Si stropii cdzand In amurg iau culori: 1-2-2-2- Am4
De sineald, de aur, de sange. 2-2-2-1 An3

Pluteste un lant de lebede albe, 1-2-1-2-1 Dk4
lar visul din parc In lac se rasfrange - 1-2-1-2-1 Dk4
Amurgul de lebede pune culori: 1-2-2-2- Am4
De sineala, de aur, de sange. 2-2-2-1 An3
Uitate, statuiele albe privesc, 1-2-2-2- Am4
Albe visand c-un aer ce plange - -2-1-2-1 Dk4
Si lasa amurgul pe ele culori: 1-2-2-2- Am4
De sineala, de aur, de sangez2. 2-2-2-1 An33

The given example has the features of polymetric construction. M. L. Gasparov
names such constructions micropolymetric structures and notes that
micropolymetrics consists of little multi-dimensional links with frequent changes of
poetic form on each, or almost on each quatrain4 The UKkrainian verse expert
N. Kostenko regards transitional metric forms (TMF), if a deviation from the main
meter is less than 25% and polymetric compositions (PC), if in the work one can find
more than 25% of deviation from the dominant meters5.

1 Streinu V., Op.cit., p. 233.

2 Bacovia G., Op.cit, p. 33.

3 In the scheme of tonic line dash (-) means the stressed syllable or ictus, and numbers (1, 2, 3, 4) - the
number of syllable between ictuses, as well as in anacrusis and clause. Abbreviations means: la -
iambus, T - trochee, D - dactyl, Am - amphibrach, An - anapest, Dk - dolnik, Tk - taktovik, Ac - accent
verse.

4 TacnmapoB M.JI,, Ouepk ucmopuu pycckozo cmuxa. Mempuka. Pummuka. Pugma. Cmpoguxa, M,
dopTryna Jlumuren, 2000, c. 223.

5 Kocrenko H., Ykpaiucvke eipuysanuss XX cmosaimms, KuiB, BugaBHu4o-mosirpadiunuii neHTp
,KuiBcbkuii yHiBepcutet”, 2006, c. 63.
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In the above cited poem trisyllable meters dominate, the amount of dolnik
structure makes up 25%. According to N. Kostenko’s classification we may refer the
works to the TMF from CI to Ncl structures. But the structure of the work shows,
that the poet referred to the free combining of poems of different meters not only in
the limits of a stanza, but also in the limit of a verse. Such composition M. Gasparov
calls “overmicropolymetrics”, in which totally different attitude to classical meters
of poetic verse lines is formed as to the inseparable main elements of a poetic text,
the combination of which give still new poetic works?. Following the argumentation
of the Russian verse expert, one can assert that this poetry presents a new model of
versification - tonic as it is. The poem is created in the stream of multi-stress
regulated dolnik (Dk) 4343 with the transformation into Dk4443. In the poetry we
find 75% of verses created on the basis of trisyllable meters and 25% of lines with
dolnik rhythm proper.

G. Bacovia used five tonic forms among which are: three-stress dolnik (Dk3),
four-stress dolnik (Dk4), five-stress dolnik (DK5), three-stress taktovik (Tk3) and
four-stress taktovik (Tk4). Dominating become dolnik constructions and both in
pure form and in combination with other kinds of tonics.

The science of versification defines dolnik as a separate tonic meter alongside
with taktovik and accent verse V. Brusov, V. Zhirmunski). But some modern verse
researcher (V.Plungian?, ]. Bailey3) consider dolnik the derivative of syllabo-tonic
versification. M. L. Gasparov singles out in the rhythm of dolnik two main
tendencies: 1) to syllabo-tonic regulation, some stability of inter-ictus intervals and
2) to pure tonic irregularity, variability of inter-stressed intervals, anacruses, word
division, clauses*.

Among dolnik structures G. Bacovia the most often used forms become three-
stress dolnik. According to M. L. Gasparov definition three-stress dolnik is a
transitional metric form between syllabo-tonics and tonics, a poem with three
metrically strong places (ictus) and two intervals between stresses which oscillates
in the range of 1-2 syllables. Investigating Russian three-stress dolnik,

1 TacnapoB M.J1, Ouepk..., c. 224.

2 [lnyursH B., O MOHATUH «METPUYECKUX JEPUBATOB» B PYCCKOM CTHXOCJIOKEHUH. PeXUM HEKOTOPBIX
cay4daes: http//www.philol.msu.ru/-otipl/new/npmmvya/ handouts.html (December 20, 2018).

3 Bailei ., “The Russian three-stress dol'nik with zero anacrusis” in International journal of Slavic
linguistics and poetics, Vol. 23,1981, p. 113-131.

4 TacnapoB M.JI,, CogpemenHulii..., c. 222.
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M. L. Gasparov singled out five main rhythmic forms: [) -2-2-; II) -1-2-; III) -2-1-;
V) -1-1-; V) -4-1,

In the poetry by G. Bacovia three-stress dolnik becomes, for the most part, a
systematized or “normative” composition. The poet builds up such forms on the
basis of trisyllable meters:

Ea crede c-as fi atacat... 1-2-2- ()
Si cand o sarut se teme, 1-2-1-1 (1IN
Dar sclava placerii, eageme 1-2-2-1 (I)
Si cere un lung sarutat?. 1-2-2- ()

The structure of the work shows regulated reiteration of verse lines of each
strophe: the first, third and fourth lines testify to the first rhythmic form of three-
stress dolnik which correspond to amphibrachic trimeter with catalectic clause. The
second line reveals dolnik’s III rhythmic form proper. The verse is characteristic of
one-syllable anacrusis and male clauses.

The verse “Gaudeamus”, which is written in the stream of multi-stress variety
with the form of Dk3332, is characterized by one and disyllable amount of inter-
ictus interval, which corresponds to dolnik structures only:

Zadarnic flaute canta 1-1-2-1 (I)
in aste zile pagane - 1-1-2-1 (1)
La vant s-au dus aspirafii, 1-1-2-1 (II)
Nimic nu ramane...3 1-2-1

The amplitude of fluctuations between stresses is not even once violated.
Thus, one can observe relative, as in logaeds regularity of inter-ictus intervals,
constant one-syllable anacrusis and constant clause that makes the verse closer to
classical versification.

In general, in three-stress dolniks of G. Bacovia inner lines changes of inter-
ictus intervals fluctuate in the range of the most often used model: 1-2 syllables. The
dominating forms are I (-2-2-) and II (-1-2-). IV - disyllable and V - not fully
stressed rhythmic forms of three-stress dolnik are not available in the poetic

1 [bidem, p. 224.
2 Bacovia G., Op.cit,, p. 94.
3 Ibidem, p. 149.
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practice of G. Bacovia. In Dk3 anacrusis is constant — one-syllable, clause is mostly
female. Dynamics and flexibility of three-stress dolnik of G. Bacovia is provided by
the transference of his rhythms itself, intermediary status - between classical,
syllabo-tonic and non-classical tonic system which stipulate the variability of
rhythmic forms.

Dolnik form proper with dynamic and flexible rhythm, in which inner lines
modulations inter-ictus intervals are available, can be observed in four-stress
dolniks. The systematization of Russian Dk4 was suggested by M. L. Gasparov who
singles out eight fully stressed and two not fully stressed forms: -2-2-2—; -1-2-2;
-1-2-1-; -1-1-2-; -2-1-2; -2-2-1-; -2-1-1-; -1-1-1-; as well as -1-4- and -2-4-
1. To these forms on the Ukrainian material N. Kostenko adds two more not fully
stressed forms -4-1- and -4-2-2.

In the poetry by G.Bacovia Dk4 appears in the pure form and in the
combination with other dolniks forms. Let us cite an example:

Cu rosii fanare, galbene, verzi, 1-2-1-2- (V)
Trec noaptea strigoii prin lanuri de grau  1-2-2-2- (I)
Si cainii spre lanuri in nopate tot bat - 1-2-2-2- ()
Strigoii la crasma 1n pod au intrat, 1-2-2-2- ()
Si podul se vede bizar luminat 1-2-2-2- ()
De rosii fanare, galbene, verzis. 2-1-2-1 (V)

As we see, the poet created “pure” dolnik structure with the predominance of
the first rhythmic form. Thus, one can observe relative, as in logaeds regularity of
inter-ictus intervals, constant one-syllable anacrusis and constant clause that makes
the verse closer to classical versification.

A special innovation of G. Bacovia is the conscious introduction of not fully
stressed forms with 4-syllable interval between stresses:

Pansele negre, catifelate 1-1-4-1 (IX)
Pe marmora alba s-au vestejit; 1-2-4- (X)
Si-n tainice note s-au irosit 1-2-4- (X)
Parfume triste, indoliate*. 1-1-4-1 (IX)

1 ['acniapoB M.J1L.,, CospemeHHuiii..., c. 280.

2 Kocrenko H., Ykpaiucokuil dosrvHuk. Kosnekmuena monoepagis, KuiB, BupaBHuuyuiéi gim /Mwutpa
Byparo, 2013., c. 137.

3 Bacovia G., Op.cit, p. 70.

4 [bidem, p. 68.
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The given example reveals stable, momometric and monorhythmic logaedic
structure. In the palette of four-stress dolniks this form becomes experimental and
was not introduced into wide usage by the poet.

In general, G.Bacovia creates normalized four-stress dolniks. Among his
rhythmic variations the most widely used are forms in which prevail disyllable
inter-ictus intervals: I (-2-2-2-), Il (-1-2-2-) and V (-2-1-2-) rhythmic forms. To
the regularity of Dk4 testify almost constant one-syllable anacrusis, predominance
of female clauses and availability of rhyming and strophic organization of the poetic
work.

Five-stress forms of dolnik appear sporadically only in combination with other
meters, mostly with Dk4 and only in not fully stressed form. For example:

Siiar...aceeasi ora de dimineata.. 1-1-1-4-1 DK5
Pe toate mocnind acelasi secret; 1-2-1-2- Dk4
Un frig violet, si fata e creata - 1-2-1-2-1 Dk4
- 0, cum omul a devenit concertl. -1-4-1-1 DKk5

Taktovik is less often used meter in the poetic activity of G. Bacovia. It is used
either in combination with dolnik or in micropolymetric structures. Taktovik is
perceived as relatively regulated metric structure and as disorderly form analogous
to accent verse. M. L. Gasparov interprets taktovik as a poem, in which the scope of
inter-ictus intervals oscillate in the range of three variants: 0-1-2 syllables or 1-2-3
in which there is mostly disyllable anacrusis and dactylic or female rhymez2.
American scientist J. Bailey names such forms “strict accent verse”, which differs
from free accent verse by the fact that it has the constant number of stresses in the
verse. The scientist argues that in “a strict accent verse rhythm and meter interact,
but in free accent verse the rhythm is not regulated by the meter”3. M. L. Gasparov
states that “taktovik is the meter really existing, its rhythmic regularities are
observed by the poet and trey enchant the reader, there are no grounds to deny it"4.

1 Ibidem, p. 96.

2 T'acmapoB M.J1., CospemenHuilii..., c. 305.

3 Beitnu [Ixk, H36paHHble cmuXu no pycckoMy AumepamypHoMmy si3vlky, M. fI3bIKK c/1aBSHCKOMN
KyJabTyphl, 2004, p. 254.

4 TacnapoB M.JI., CogpemeHnnulii..., p. 306.
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In separate works G. Bacovia freely operates this method, creating original
verse forms. Three-stress taktovik is stated in the poem “Amurg de varda” (“Sunset
summer”):

Histerizate fecioare pale, 3-2-1-1 Tk3
La ferestre deschise palpita... - 2-2-2-1 An3
in amurguri rosii nuptiale, 2-1-3-1 Tk3
Stau pale, si nu se mai marital. 1-2-2-1 Tk3

In the work 75% of verses have the structure of three-stress taktovik the
interval between the stresses fluctuates in the realm of 1-2-3 syllables. The
appearance of anapestic lines indicates that the poet created his tonic forms on the
basis of trisyllable meters.

Four-stress taktovik appears in the combination of classical and non-classical
verses. Let us cite an example:

Ninge grozav pe camp la abator -2-1-3- Tk4
Si ninge cald se scurge pe canal; 1-1-1-3- 1Ia5
Plina-i zdpada de sange animal - -2-2-3- Tk4
Sininge mereu pe un trist patinor... 1-2-2-2- Am4
E albul aprins de sange-nchegat, 1-2-1-2- Dk4
Si corbii se plimba prin sange... si sug; 1-2-2-2- Am4
Dar ceasu-i tarziu... in zari corbii fug 1-2-2-1- Dk4
Pe camp la abator, s-a innoptat. 1-3-3- a5
Ninge mereu 1n zarea-nnoptata... -2-1-2-1 Dk4
Si-acum cand geamuri triste se aprind  1-1-1-3- a5
Spre abator vin lupii licarind. 3-1-3- [a5
- [ubito, sunt eu la usa inghetata...2 1-2-1-3-1 Tk4

The rhythm of the poem is changed so often that it is difficult to follow certain
regularities. Rhythmic landscape reveals the alternation of syllabo-tonic (50%) and
tonic (50%) meters in the limits of a strophe, whereas none of the meters becomes a
metric background. That is why the poem may be referred to polymetric
compositions where classical and non-classical meters coexist. According to the

1 Bacovia G., Op.cit, p. 82.
2 Bacovia G. Op.cit., p. 13.
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methodology of M. L. Gasparov, measure to lines according to the number of accents
and receive the meter of this work is four-stress taktovik.

The analysis of metric forms in the poems by G. Bacovia shows that 64.4% of
the works have non-classical character. Among tonic forms one can observe the
predominance of dolniks structures, in particular both in the pure form and in the
combination with other kinds of tonics. Dolniks become, for the most part, a
systematized or “normalized” forms. Taktovik forms are mostly used in non-classical
polymetric compositions, where they reiterate with dolnik or accent verse. In works
with non-classical structures the poet makes architectonics more expressive by
means of inner lines modulations of inter-ictus intervals. By that G.Bacovia
prepared the ground for introducing verse libre into his poetry.
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CROMO-SIMBOLISTICA iN LITERATURA BULGARA CONTEMPORANA

Catalina PUIU

Abstract. Beyond their specific properties, colours encompass a vast array of symbolical,
social, as well as religious meanings, which may vary greatly from one culture to another, and are not at
all universal. They can represent physical or moral traits, convey gestures, states of mind and spirit.
The authors' predilection for ,colorful titles” suggest their multiple symbolism and diverse
interpretation. In the work of the Bulgarian writers discussed in this paper (Gheorghi Gospodinov,
Teodora Dimova, Zahari Karabashliev) the chromatic symbols preserve their entire traditional value,
but they evolve however toward knowledge and exploration.

Key words: symbolism; colorful titles; contemporary bulgarian literature; Gheorghi
Gospodinov; Zahari Karabashliev; Teodora Dimova.

Culorile, dincolo de proprietatile lor concrete, sunt implicate intr-o vasta
retea de semnificatii simbolice, sociale, religioase, foarte diferite de la o cultura la
alta, si nicidecum universale. Ele intalnesc constientul sau inconstientul, reprezinta
trasaturi fizice sau morale, exprima gesturi, expresii, stari. Preferinta scriitorilor
pentru ,titluri colorate” tradeaza simbolistica lor multipla si interpretarea divers3,
daca ar fi sa mentionam citeva titluri reprezentative - Orhan Pamuk, Md numesc
Rosu, Fortdreata Albd, Femeia cu Pdrul Rosu, sau Stendhal cu Rosu si Negru, Vasile
Alecsandri cu Balta Albd sau Gib Mihadescu cu Dona Alba.

Semnificatia culorilor evoluezi in timp. In Romania a fost tradusa cartea lui
Michel Pastoureau, Albastru, istoria unei culori'in care autorul afirm3 ci o culoare
nu este doar un fapt biologic si fiziologic, ci un fenomen mult mai amplu cu multiple
conditionari cultural-istorice. lar omul modern clasifica in mod diferit culorile fata
de societatile din trecut. Perceptiile noastre, spune Pastoureau, inregistreaza mult
mai multi stimuli cromatici, in comparatie cu oamenii din societatile premoderne.
Spre exemplu, in simbolismul initial al Bisericii crestine culorile aveau o importanta
deosebitd, fiind folosite cu reguli foarte stricte. Astfel, albul este atribuit Tatalui
Ceresc, albastrul Fiului, rosul Sfantului Duh, verdele sperantei. Albul este vesmantul

1 M. Pastoureau, Albastru. Istoria unei culori, Chisinau, Ed. Cartier, 2006, trad. Em-Glaicu Paun.
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celor care se indreapta spre impartasanie, lisus apare intr-o haina alba, noul botezat
imbraca haine de un alb stralucitor.

In traditia populard, albul, cu diversele sale variatiuni: alb-argintiu, alb
stralucitor, alb-auriu, alb straveziu, alb-laptos simbolizeaza viata, Inceputul,
inocenta, puritatea, virginitatea, lumina. In Bulgaria culoarea albi simbolizeaza
inceputul, creatia, puterea si lumina, simbolizeaza curatenia, puritatea, frumusetea
(Vezi Izvorul fetei cu picioare dalbe de Petko R. Slaveikov), virginitatea, inocenta,
spre exemplu vantul alb din nuvela lui Iordan lovkov, 3emasyu/ Consdtenii,
inseamna prima boare de primavara. In cadrul obiceiurilor de nunti se ia mireasa de
acasa pe un cal alb, iar soacra mare Intdmpina oaspetii si leaga de grumazul calului
un batic alb, prin care arata ca este de acord sa primeasca mireasa in casa.

Dar albul poate fi si culoarea mortii, a doliului, a lumii celeilalte. Hristo Botev
vorbeste despre "iele in vesminte albe”' care ii iau sufletul haiducului cizut pentru
libertate, In mitologia populara calul alb aparut in vise prevesteste ceva rau.

Albul stralucior devine simbolul ingerilor, al aurei, al fericirii nelumesti.

Griul este simbolul reinvierii mortilor in simbolistica cresting, fiind culoarea
compusa in parti egale din negru si alb. In Evul Mediu Isus Hristos apare pictat intr-o
mantie gri la Judecata de Apoi. Griul simbolizeaza durere, tristete , melancolie, ceat3,
plictiseald, inculturd, micime, nelnsemndtate. La intilnirile oficiale costumul gri
impune responsabilitate, sigurant, exactitate.

Negrul simbolizeaza tristete, doliu, intuneric, ganduri negre, neplaceri,
umbrele mortii, durere, pericol, distrugere, umilintd, pasivitatea absoluti. In
literatura populara bulgara negrul are simbolisticd duald, vorbim de ochii negri,
adanci, de parul negru ca abanosul: “bpHM CAa TH OYHMTE, I'BPHATH €
KocaTa, IlbPHU ca TH BeXJAUTe- JeBoiiko”, spune un cantec popular. In crestinism
simbolizeaza renuntarea la vanitatea lumeasca si la bogatia materiale, de aceea
preotii poarta vesminte negre, prabusirea pe vecie in neant

Treptat s-au pierdut intelesurile profunde si au aparut nuantele. Verlaine
declama intr-una din poemele sale: ,Nuanta eu ravnesc s-o caut,/ Nuanta, nicidecum
culoarea.” Lucrarea de fata Incearca sa descopere simbolistica cromatica in prozele
unora dintre cei mai cunoscuti scriitori bulgari contemporani. intr-o societate lipsita
de valori, probabil si folosirea culorilor se reduce la nuante si tonuri, iar semnificatia
acestora ascunde sentimente, trairi, nelinisti, framantari. Autorii alesi exploateaza

1v. H. Botev, Hagi Dimitdr, in Antologie de texte din literatura bulgard, Bucuresti, ESDP, 1962, p.22.
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nu doar un nou tip de sensibilitate narativa, care se afla la granita dintre suflet si
ratiune, dar propun si imagineaza un altfel de univers al identitatii umane.

Gheorghi Gospodinov nu mai are nevoie de prezentare in fata cititorului
roman. Scriitor prolific, debuteaza in anii 90 si de numele sau este legat
postmodernismul in tara vecina. Istorioarele lui, spuse cu naturalete( sa nu uitam ca
primul lui roman se intituleaza Un roman natural) castiga prin sinceritate chiar si
cand abordeaza lucruri triste sau grave. in povestirea Intdlnire cu Floral ce face
parte din volumul colectiv intitulat sugestiv 3esenu paskasu, eroul nostru isi cauta,
disperat, fata de 14 ani, disparutid de ceva vreme. Impletind visul cu realitatea,
filtrand totul prin ochii unui vizionar, imaginatia cu palpabilul, autorul reda subtil
culoarea imperceptibila a linistii:

Ea doar isi Inclina usor capul. Oare floralii vorbesc? Bineinteles, doar au aparut acum 10
ani, nu aveau cum sa uite limba asa repede... Astepta cercurile concentrice din jurul
cuvintelor sa se piarda si linistea sa se Intoarca intre ei. Locul asta era magic.

Ce loc magic, spuse el, de data asta mai incet.'

Cu cét culorile sunt mai elaborate vizual, insistand pe geografia spatiului si
pe lumina fitrate de corpul transparent al lui Floral, cu atat textul se descompune in
multiple paliere cromatice. Cat de diafana este transparenta la Gospodinov!

[ se paru transparentd. Intr-adevar, putea sa priveasca asfintitul prin ea. Lumina trecea
linistita prin trupul ei, ca printr-un filtru subtire si delicat. Soarele ajunsese la acel punct
al orizontului, in care se cufunda in spatele vizibilului, o racoare subtire se simtea venind
dinspre cer si azurul se intuneca. Trupul femeii se schimba odati cu intunecarea luminii.”

Naratiunile nu se dezvolta conflictual, nu au un subiect bine definit, sunt doar
secvente de viata comprimate intr-o jumatate de zi. Verbele ,a observa”, ,a vedea”, ,a
intrezari” sunt constante ale scrisului in care nu lumina puternic3, ci umbrele,
tonurile de granita, difuze, estompate sunt cele care marcheaza descrierea:

Asa s-a hotarit ea - sa facd cu mana oricui.

1 G. Gospodinov, Cpewa ¢ @aopas, in 3esenu paskasu, 11, Sofia, Ed. Ciela, 2013, p.69.
2 [bidem, p.67.
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Trenul traversa Europa Centrala, undeva dupa Muntii Tatra, tdia tot acest peisaj slav, prin
randuri lungi de lucernd proaspat cosita, de gilbenele si margarete. Macul de pe langa
sine parcd o luase razna. Aveam sentimental cd mai toate companiile de cale feratd
centra-europene se intretin din vanzarea de opium. Soarele apunea si asfintitul, printre
sesuri, promitea sa fie nemarginit, iar Kristina, aplecata peste geam, pdrea sa fie de
culoarea staniolului. Mi-a trecut, ca o strafulgerare, prin minte ca numai o adiere de aripi
de fluture poate schimba lumea.

S-a tntors spre mine si mi-a declarat ¢i nu e fluture ...darimite din staniol."

[atd aceasta metafora a timpului care curge, a timpului rezervat noud de
viatd, a timpului care se masoara cu amplitudinea trairilor si nu cu trecerea anilor.
Acelasi sentiment metafizic il vom intalni si in proza lui Zahari Karabasliev.

O alta scriitoare, Teodora Dimova, fiica romancierului postbelic Dimitar
Dimov, reda ingenios stdrile sufletesti cu ajutorul culorilor. Romanul Mamele
dezvaluie probleme acute ale societatii bulgare dupa "89. O intreaga generatie de
adolescenti abandonati de parinti, singuri, debusolati, blamati pentru faptele din
tinerete ale adultilor, striga si cere ajutor. La final tinerii isi vor ucide cu pietre
diriginta, cea care le-a fost alaturi, i-a inteles, ajutat, ascultat si consolat pentru ca
este nevoita sa 1i paraseasca. ,Pentru ca asa trebuie. Va parasesc, pentru ca asa
trebuie. M intelegeti?”’, le-a spus ea la ultima intalnire. Frica de singuritate naste
agresiune, iar acesta este punctul de plecare al romanului Teodorei Dimova.

in cartea sa, Cucerirea Americii. Problema celuilat, Tzvetan Todorov vorbeste
despre alteritate, afirmand ci atotcunoasterea trece prin cunoasterea celuilalt.” Cele
trei planuri ale alteritatii pe care le identifica teoreticianul literar sunt planul
axiologic, ce vizeaza legatura dintre eu si celalalt (cum ma raportez eu la el - e bun, e
rau, mi-e egal sau Imi e inferior, 1l iubesc sau nu), planul praxiologic, ce vizeaza
asimilarea sau nu a valorilor celuilalt si planul epistemic, ce presupune o
multitudine de stari ale cunoasterii. Ma voi identifica cu celdlat in masura in care
exista IUBIRE, spune, la randu-i Teodora Dimova si Incearca, prin relatiile complexe
si complicate dintre cei 32 de adolescenti si dirigintd sa raspunda pana unde merge
siubirea pentru aproapele”: ,Vreau sa tineti minte, continua lavora, exista multa
iubire, multa iubire, multa iubire si ea e pretutindeni, trebuie doar sa stiti sa nu va

stingeti, pentru fiecare exista un strop de iubire”.*

1 G.Gospodinov, KpucmuH, kosimo maxa c peka, in vol. U dpyzu ucmopuu, Sofia, Ed. Janet 45, 2001.
2 Teodora Dimova, Matikume, Sofia, Ciela, 2006, p.178.

3 T. Todorov, Cucerirea Americii. Problema celuilalt, Bucuresti, Institutul European, 1994, p.123.
4 Dimova, op. cit,p.181.
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Aspectul cel mai tulburator al acestei lumi dezolante il constituie decorul:
blocurile gri, decojite, mici, apartamente urdt mirositoare, camere inghesuite, eroi
imbracati saracacios, pierzandu-si orice urma de respect si demnitate. Albul aici,
nuantat in alb spalacit, devine simbol al saraciei:

O privea cum coboara pe scdri — cu miscari lente, imbracata in haine second hand [...],
haine pe care nici nu se mai obosea sa le spele, asa cd emanau un miros specific , acel
miros al sardciei, al mizeriei, al altcuiva, al lipsurilor, al superioritatii celorlalti care
doneaza hainele, al superioritatii acelor bogatasi din Europa, mirosul lor frumos,
atingerea catifelats, atotsuficienta miresmelor lor - da, hainele ei erau albe.'

Sentimentul de suferinta este insotit de imagini fragmentate ale destructiei,
degradarii sufletesti. Intr-un interviu, George Saunders, autor american laureat al
unui prestigios premiu literar in 2017, afirma: ,Problemele existentei sunt aceleasi
si nu variaza ca tip, ci numai prin nuanta si cantitate. O lucrare de fictiune este o
dilemd umana fard varst3, imbricati in haine contemporane.”” Despre nuante ale
tristetii si Insingurarii vorbesc eroii scriitoarei bulgare:

Lia nu mai putea sa pronunte cuvintele, putea doar sa le danseze, dar nu sa le mai
pronunte, cuvintele erau neputincioase, fara culoare, fara putere, intrd in camera ei, se
dezbraca si se culcd, cu plapuma trasa peste cap, toatd dupd-amiaza avea sa se prefaca
dormind, cand , de fapt, ea plangea sub cearceaf, plangea, plangea...’

Tehnologia, consumerismul, mass-media, dar mai ales sardcia sunt acele
provocari care ne fac sa ne confruntam cu propriile limite. Parintii adolescentilor din
roman au trecut granita si au ajuns intr-o lume egoista si indiferenta.

In opozitie cu intensitatea dramatica a albului, isi face prezenta in universul
Teodorei Dimova negrul, infatisat sugestiv prin raportare la realitati concrete,
perceptibile senzorial:

Dimineata ma trezesc, ca si cum as fi iesit dintr-un cazan cu smoala plin cu tristete, mi-e
greu sa respir, simt o oboseala fizicd, ca si cum toatd ziua as fi muncit si totul e negru,
negru, negru si nu vreau sa ma scol din pat si nu mai vreau sa mai respir si nimic nu ma

1 Ibidem, p.7.
21n 2017 George Saunders a cistigat premiul Man Booker Prize pentru romanul Lincoln in the Bardo.
3 Dimova, op.cit, p.56.
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mai poate bucura, fiecare gdnd nou ma ingreuneaza si durerea ma trage in jos, in cazanul
=1
cu smoala.

Recurent in textul romanului este si albastrul, culoarea cerului sau a marii,
intrebuintat cu referire la coloritul ochilor dirigintei Iavora si simbolizeaza adancul,
profunzimea, infinitul, reveria. Realul se transforma in imaginar:

Albastru. in locul cuvintului lavora, am putea folosi Albastru.Ea transmitea intotdeauna
albastru, azurul, mai ales cand se imbraca in albastru si alb, parca universul se revarsa in
ochii ei. Probabil ci isi cunostea puterea ochilor, de asta si purta atita albastru si alb. *

Albastrul este culoarea adevarului, credeau egiptenii, iar adolescentii puteau
sa se uite 1n ochii ei, In sufletul ei si sd se regaseascs, pe ei insisi, adevaratii:

...0chii lavorei...

Da?

Ochii ei...

Da, pentru a doua oara amintiti de ochii ei. Cum erau ochii ei?

Transparenti. Cateodatd deveneau inspdimantatori. Infiniti. Ca si cum lavora te privea nu
drept in fatd, ciin inima.

Va privea vrajitoreste?

Cum vrajitoreste?

Ce inseamna sa te priveasca cu ochii ei transparenti in inima?

Daci nu ati simtit vreodati asta, nu aveti cum si intelegeti.’

Dar albastrul poate fi valorificat si In sens negativ, Intrucat trimite la ideea
de jale, ,poarta in sine insusi contradictiile si alternantele care ritmeaza viata
umana. [..] Albastrul nu apartine acestei lumi, el sugereaza ideea unei vesnicii
linistite, care este supraumani”.’ Nici Iavora nu apartine acelei lumi cenusii, de
aceea va fi nevoita sa o paraseasca.

Ea avea darul de a-si opri privirea asupra celor mai importante lucruri. Putea sa atinga cu
degetele cele mai profunde lucruri. Negrul pupilei se dilata si pulsa, cand ne asculta
micile secrete.

Ce secrete?

Nu stiu. Nu o puteai privi mult timp in ochi, pentru ca te apuca frica.

1 Ibidem, p.10.

2 [bidem, p.178.

3 Dimov, op.cit., p.85.

4]. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.], Bucuresti, Ed. Aramis, 1993, p.79.
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Frica?
De la negrul ochilor ei.'

Zahari Karabasliev este un alt autor contemporan ce gandeste In nuante de
alb, negru si gri. Romanul sau, 18% gri aparut In 2008, castiga premiul [Jeememo Ha
XeaukoH pentru cel mai bine vandut roman al anului. Textul lui Krabasliev gandeste
culoarea ca pe un metalimbaj ce dezvaluie sensuri multiple: mitologice, religioase,
conotative, concrete. Realitatea este descompusa, ajustata si corectata prin prisma
obiectivului unui fotograf.

»,18 % gri" e un termen din arta fotografica, pe care il folosesc ca metafora a
clipei, clipa in care traim. Intr-o poz3, daci predomina negrul sau albul, figura nu se
vede. Sensul fotografiilor sta in prelucrarea intamplarilor de importanta medie, a
micilor evenimente care ne inconjoard, iar 18% reprezinta mediul ideal. Restul 1l
constituie contrastele in care ne ducem existenta. Griul este culoare plictiselii, a
oamenilor neinsemnati. In jurul lui se petrec adeviratele evenimente si fiecare isi
alege poza in care triieste””, spune autorul.

in spatele Intdmplarilor concrete, textul ramane la nivelul vag, abstract al
semnificatiei existentei:

In viatd incerci sa schimbi o verticalitate cu alta, filozofezi, cauti directia intr-o lume
nemadrginita 18% gri, cand, de fapt, singurul lucru sigur e acest ACUM, care e si inceputul,
si sfarsitul, si Tnainte, si dupa, si alfa, si omega, 18% gri si 100% acum...pur si simplu nu
exista altceva!

Romanul e narat la persoana I de un personaj aflat la varsta introspectiei,
cand perceptia degradarii relatiilor si a lucrurilor se intensifica. Scene si decupaje pe
tema trecerii timpului, sau o viata de om reflectata in mii de cadre, iata ce reprezinta
proza lui Karabasliev. ,Albul si negrul sunt pur si simplu capetele, fara de care si
negativul cel mai interesant apare fara contrast si neterminat. Detaliile Tns3, viata
pozelor st3, de fapt, in valorile de mijloc.”*

Desi iubeste din paleta cromatica griul, lumea descrisa este simtita ca
pozitiva si blanda. Privirea autorului inregistreaza fara sa clasifice sau judece

1 Dimov, op.cit, p.154.
2 7. Karabasliev, 18% cuso, Sofia, Ed. Ciela, 2013, p. 15.
3 Ibidem, p. 71.
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prea in profunzime faptele, foloseste detaliul, amanuntul, mica Intdmplare
cotidiana ca sa le universalizeze:

Am inceput sd vorbim. Vorbim unul peste celilalt. Vorbim asa, ca si cum am facut-o toata
viata si nimeni nu ne-a intrerupt. Vorbim asa, ca si cum ne-am preficut cd nu ne
cunoastem.Ne terminam fraza, ne completam unul pe celdlalt, ne amintim unul celuilat
unde am ajuns. Vorbim asa, ca si cum mdine ne-am despirti pentru totdeauna.'

Simbolistica culorilor in literatura bulgara contemporanad este complexa.
Tabloul narativ prezentat mai sus ne poate orienta, intr-o anume masura, incotro se
indreapta preferintele scriitorilor din tara vecind. Dupd cum am constatat,
simbolurile cromatice 1si pastreaza intreaga valoare traditionald, dar evolueaza spre
cunoasterea si explorarea tuturor nivelelor fiintei umane. Pentru ca, indiferent de
autor sau incadrarea intr-un curent sau epocd, culorile sunt si vor ramane suportul
gandirii noastre simbolice.
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MOTMUB Y3UJABAIbA Y CPIICKO] U PYMYHCKO) HAPOJIHO] KIEbUKEBHOCTH

apa Pagociaasa I''IMIIOBU'R

Abstract. The paper deals with repetitions and myths in the folk poems Zidanje Skadra and
Mesterul Manole, related to construction, the sacrifice to a construction, family relationships,
motherhood, on which the meaning of these two poems is built. It is shown that the poem is composed
on the principle of repetition: from verse, through certain segments, to the whole of the work. It is
assumed that this type of analysis can facilitate the mediation of this poem to the pupils or students
and their understanding of the concepts of traditional culture.

Keywords: repetition, myth of the sacrifice, deep meaning, ballad, identity of the sacrifice,
cosmogony.

MHUT 4 HCKOHCKa CyAOUHA

Ceako uma ceojy ceH u ceojy ceHKy. CeH je Heaud/bus, a ceHka ce 8udu, Ha CeH
ce He Modce cmamu, a Ha ceHKy Modice. CeH je MywKoz poda, a ceHka je yceHckoz. CeH je
deojHuk dywe, a cenka je 080jHUK meaa'.

YoBek 6e3 CeHKe je IyX.

Tparamwe 3a CMUCJIOM je KOJIEBKA MUTCKOr MHIL/bera. MUTOTBOPCTBO je
NMTalkbe Bepe y CTBAPHOCT BHUIIEr pefa U OGECMPTHOCT Tesa, ayTOPOB MyT Yy
HEMoO3HATO U CUJAa3aK y MpavyHe MPOCTOpe MOpeKsa CAUKE U 00JIMKA MOHALlAka Y
JbYJICKOj ApaMH, HapaTUB KoOju moajexe ¢(aHTACTUYHO] peakIUuju Hu3Mehy
HeNoCpeJHOr HMCKYyCTBa M apxauyHe MojJore, Hacjaara cehawa. Kao o06suk
MUIIJbeHhA MUT YCIOCTaB/ba OKBUD YHANpe/, 33/1aTOT MOHAalllamka, Jorahaja Koju ce
NIOHaBJ/ba y CBUM BpeMEHHUMa.

I[Ipupoza MUTa Kao ,BedHe puI030dHje”’ y KoMe ce orjie/ja YUTaB KOMILIEKC
C/IYKa, 3HaKOoBa U cUM60Jia TpayMaTU30BaHOT 6uha, moMake y CyoyaBamy ca CaMUM
pereHepaTHBHUM Ipejia3uMa 0] KOjuX je HajCTpallHUjU NpeJia3 U3 )KUBOTa y CTakbe
CTBapHe WM cCUM6oJiM4He CMpPTU. TO je OCHOBHU MexaHMW3aM 3a 04yBambe KHUBOTAQ,

1AJ1e1<caH,£Lap [lanaBectpa, Ase u 6ayyu: npusoz npoyvasary majaHcmeenux 6uha basakaua, beorpap,
HayyHa kmura, 1989, ctp. 129.
? Kapen ApmcrpoHr, Kpamxka ucmopuja muma, Beograd, Geopoetika, 2005 cTp.35.
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owrtehewme Aylle Koje ce cyoyaBa Ca apxXeTUIIOM Yy ceOM U NPEXUB/HABA YIPKOC
bEMY.

Murt (rp4. mythos) ce Kpuje y je3uKy, y IpU4H, OH je 06JIMK Ka3uBamba, HAYUH
03Ha4YaBama, UMEHOBAakha, KOHAYHO ,APYIITBEHH 00MYaj KOjU Ce MPHUJI0/iaje YUCTOj
matepuju“. To je roop, peu moceGHe BpCTe Koja je y jeflHOM TpPeHyTKy, ca
pacienoM Koju je HampaBsbeH usmeby physisa/logosa u mythosa, og nocnegmer,
HaYyMHUWJIA JaXHY (QaHTaCTUYHY) NPUTIOBETKY.

Anu Ta ce paHTacTUYHA NpUYA HaJMA3U y KOpeHy camor 6uha, pykoBoau
HETOBMM MOCTYNLMMA, IPYXKa CJIMKY O CBETY KpP03 06jaBe YHYTpaLlbUX KPEeTamwba,
IICUXOJIOIIKOT Pa3Boja, MOMepama je3uKka M 3HAadema, Mrpe Koja MOKyllaBa Ja
W3MaKHe CMPTH, TakKo WTO 06e36ehyje BEYHOCT yINpaBO eMIAaTUYHOM (3JI0M)
yHOoTpe6OM XPTBe.

OcHoBe 6vha Mo4YMBajy Ha MUTCKOj CTPYKTYpH cBeTa. Y AeduHUIUjU Ja je
MHUT ,bopMyJalivja pagvuKasiHe MeTadope” wuam Gecella Koja U3pakaBa ,CHAKHE
KOMIIOHEHTE CEMAaHTHYKHUX CHUCTeMa“ ped je He CaMO O JIMHTBUCTHUYKO] aHAIU3U
YCMEHOT IMpejama, Beh CTPYKTypH [ApYyIITBEHe OpraHu3aluje U PeJUrho3HOj
no103u 6uha’.

MUTCKO MULJbERE je TPOoLeC IPOU3BOAE JOrOBOPEHUX, PENO3HAT/bUBUX
3HakoBa ¥ oMoryhaBa npahemwe cTBapu Koje HUCY QU3UYKHU NPUCYTHE. 3aTO LITO je
JyO0OK W MpUIaZa CBHMMA, yCIOCTaB/ba UBPCTY OCHOBY 3ajefHule rpajehu ucre
CTPYKTYpHE CXeMe Koje 3aXTeBajy *KPTBY ¥ CBUM BpeMeHHMa.

['JlaBHM MMTCKM MOTHBM CPIICKE M PYMYHCKe elcKe mecMme 3udarbe
Ckadpa u Mdndstirea Argesului

Y oBoM pagy hemo aHa/jM3uUpaTH HEKOJHMKO MOTHBA PYMYHCKE U CPIICKe
HapO/lHe KIbWKEBHOCTH, CJIMYHE CHUTYyallMje U pa3JiuKe U3 UCTpaXKMBaHe HapojHe
KIbIDKEBHOCTH [IBa CyCe/iHA HAPO/aA, CPIICKOT M PYMYHCKOT. 3ajeIHAYKA GaJIKaHCKa
ucropuja, moce6Ho, 6op6a npotuB Typaka, y BeJHUKO] MepH, MPe/ICTaB/ba MOJIa3HY
TA4yKy 3a JiereH/ie Ha OBUM NPOCTOpUMA. Y0OHUYajeHH pa3Jyio3d PYMYHCKE U CPIICKe
HapOo/[He KIbMKEBHOCTH, IOCJAeAUIA CY 106POCyCe/iCKUX OJTHOCA U CY’>KMBOTA y OBOM
pervoHy, a Haj6os/buM mpuMep je HaheH W moce6HO mocBeheHa MaXKba ENCKUM

! Roland Barthes, Mitologije, Zagreb, Pelago, 2009, str. 143.
? Mircea Eliade, Master Manole and the Monastery of Arges y Alan Dundes (ed).The Walled-Up Hife: A
Casebook, Madison, The University of Wisconsin Press, 1996, ctp. 7.
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necmama: 3udarwe Ckadpa w Mdndstirea Argesului (Manactup Apbemn). Ose
JlereH/ie/6anaZie OCMUIL/bEHE CY, KAKO Y HAPOJHO]j, @ UCTO TAaKO U y CaBPEMEHO]
KIbMJKEBHOCTH, CUM60oMIYhH cTBapasayku AyX OBa JiBa Hapoja. [JIaBHU JIMKOBU
Cy CTBapHU CUMG6OJIM, jep CPICKH W PYMYHCKM Hapoj, mpaTehu HCTOpHjcke
YHILEHUIIE, YECTO CY I'YOUIH OHO IITO CY TEIIKO CaKyIlJbaJli BEKOBHMA, a CBe IITO
JlaHac 1MoceAyjy MOCTUTJIH Cy KPO3 CTaTHA XKPTBOBaMA.

Encke necme 3udare Ckadpa' u Mdndstirea Argesului * cBpcTaBajy ce mehy
HajJIeNIIMM HapOJHUM TBOpPEBHHAaMa KoOje rOBOpe O 3Wjaly MaHacTHpa Ha 06au
peke Apbemn, ogHOCHO, HA obasu peke BojaHe; asu ga 6u jegHa rpaheBuHa 6umJa
JlparoneHa, /la UCTpaje, TPaiuTe/bu MOpajy Jia mpohy Kpo3 mpoliec XKTPBOBamba,
OJIHOCHO JlaMopa 6UTH KPTBOBAH HEKO Jpar WK YYMHUTH YaK CaMOXKPTBOBAIbE;
HUILITA HUje rpaheHo 6e3 60s1a UM KPTBOBakA. Y HAPOJHOj TPaJUILUjU ce cMaTpa
Jla CBaKa CTBAap WJIM YOBEK UMajy CBOjy IPUYY O IMYHOM HacTaHKy. 06e necMe umajy
JleTeH/]JapHU KapaKTep U cacTaB/beHE Cy U3 iBa BpEMEeHCKaA IIJIaHa: CaJlallllbOCT — TO
3axTeBa UCIPABHY O/JIYYHOCT Y IPOCTOPHOM IJIaHY, U 6e3BpEeMEHOCT-KOja je MiaH
npuye, IJIaH MUTCKOT BpeMeHa.

Kao mTo ce Moxe BUAETH, OBE JIBE JIereH/ie UMajy 3ajeJHUYKe MOTHUBE, Kao
IITO Cy:

MoOTHMB HanyLITEHOT 31/Ja:

a. 3udame Ckadpa: peka bojaHa je oaroepapajyhe mecrto 3a 3ugamwe Ckajapa:
,I'paj rpaguia Tpu 6paTta poheHa,//lo Tpu 6parta, Tpu MpmwaBueBuha: /JenHo Gelle
BykamuHe Kpasbe,//Ipyro 6jemie Yribema BojBoza,/Tpehe 6jeme MpmwaBueBuh
l'ojko;/T'pan rpaauam Ckamap Ha Bojanw,/I'pan rpagusau Tpu roguHe naaHa,/Tpu
rofivHe ca TpycTa Majcropa...” [ 51].

6. Mdndstirea Argesului: ,lata zidul meu!/ Aici aleg eu/ Loc de manastire/ Si
de pomenire./ Deci, voi, mesteri mari,/ Calfe si zidari,/ Curand va siliti/ Lucrul de-1

! HaBegeHe wuuTaTe Cy mpeyseTH M3 u3jama: Vasile Alecsandri , Poezii populare ale romdnilor,
Bucuresti, 1978.

> HaBejeHM LMTaTH cy mpeyseTu ca: http://saznajlako.com/2014/07/15/zidanje-skadra-epska-
narodna-pesma/ (22.11.2018)
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porniti,/ Ca sda-mi ridicati,// Aici sa-mi durati Manastire naltd/ Cum n-a mai fost
alta”[ 157"

MoTHMB pymiema 3MJa: HUKO HHUje OUO KPTBOBAaH HU y CPIICKOj, HU Yy
PYMYHCKOj JIereH/IH.

eMoTHB cHa

a. 3udaree Ckadpa: OBLie He IOCTOjU MOTUB CHA, aJId MTOCTOjH BUJIA KOja KaxKe
BykammHy mTa Tpe6a Ja ypaAau ako KeJqd Ja carpajgd rpana:  ,Mope, 4y au,/
BykamuHe kpasby/, He Myuu ce u He xapuu 6uiara!/Ho eTo cTe Tpu 6parta poheHa,/Y
CBakora MMa BjepHa Jby0a;/Ywuja cjyrpa Ha Bojany gohe /U jmoHece MajcTropuma
pydak,/3ubute je kyau y Temespa:/Tako he ce Temesms o6apxkartu,/ Tako here
carpaauTtu rpaga.” [53]

6. Mdndstirea Argesului: ,lar Manole sta,/ Nici ca mai lucra,/ Ci mi se culca/
Si un vis visa,/ Apoi se scula/ S-astfel cuvanta:/ - Noua mesteri mari,/ Calfe si
zidari!/ Stiti ce am visat/ De cand m-am culcat?// O soapta de sus/ Aievea mi-a
spus,/ Ca orice-am lucra/ Noaptea s-a surpa/ Pan-om hotiri/ In zid de-a zidi/ Cea-
ntai sotioara,/ Cea-ntai surioara/ Care s-a ivi./ Maini in zori de zi/ Aducand bucate/
La sot ori la frate./ Deci daca vroiti/ Ca sa ispraviti/ Sfanta manastire/ Pentru
pomenire,/ Noi sd ne-apucam/ Cu toti sa juram/ Si sa ne legam/ Taina s-o pastram:/
S-orice sotioard,/ Orice surioard/ Maini in zori de zi/ Intai s-a ivi,/ Pe ea s-o jertfim/
In zid s-o0 zidim!/” [158-159]°

MoTuB yrpaleHe xkeHe:

a. 3udaree Ckadpa: ,Kap je 6usia Ha Boay bojaHy, /Yriena je MpwaByeBuh
l'ojko; JyHaky ce cpre paxanuio, /?Kao My je /by6e BujepHulle, /¥ao My je yena y
kosijeBUM /Be octraze on Mjecenia aana; /Ila ox svia cy3e npocumaiie. /YrJezaa ra
TaHaHa HeBjecTa, /KpoTKo Xo11H, 10K 70 Wera npuhe.” [56 ]

!, EBo 3uga Mor/ OBge ja GupaM/ MecTo MaHacTHpa/3a BeyHy ycroMeHy./ Jlak/ie BH, Haj3acayKHHUjHU
Majctopu/ Kande u suzmapu/ Bpxe ce norpyaurte/ PagoBe 3anouynure,/ [la ga Mu ra nopurHere,/
OBpe, HajTpajHuju U HajBuiun Manactutp/ HeBuben o caga“

% ,Tako MaHoute cegu/ Hutu Buie pagu/ Beh oH siexe ja cnaga,/ Y canak ycuu,/ I1a oHga oH ycra,/ U
Tako nmpo36opu:/ -/leBeT BpcHUx Majctopa,/ Kande u 3upapa!/ 3nate mra cam cano/ Of kaja cam
ser'o?// Jenan mamnat ¢ He6a/ CTBapHO MU je pekao/ [la 6uio wrto rpagumo/ Hohy he ce cpymutu/
CBe Jiok He ogstyanMo/ Y 3uf aa y3ugamo/ [IpBy HeBectulyy,/ [IpBy cectpuny,/ Koja ce mojasu./ Cytpa
y 30py pany/ Jla noHece xpaHy/ Myxy unu 6paty./ Ho, ako Bu xohete/ /la Haj3aj 3aBpuinte/ CBeTH
Manactup/ 3a Beuny ycnomeny,/ CBu Mu Ja mpuxBatumo,/ U ma ce 3akyHemo/ 3akJyieTBOM Ja ce
noBexxemo,/ TajHy fa yyBamo:/ U 6uo koja HeBectuua,/ Wnu cectpuna/ Cyrpa y nuk 3ope/ IlpBa ce
nojasy,/ by hemo xptBoBatu/ Y 3uz y3ugatu!“
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6. Mdndstirea Argesului: ,Cine ca venea?/ Sotioara lui,/ Floarea campului!/
Ea s-apropia/ Si 1i aducea/ Pranz de mancaturd,/ Vin de bauturad./ Cat el o zarea,/
Inima-i sirea,/ In genunchi cidea/ Si plangand zicea:/” [160]

* MOTHB NOCTENEHOT 31/amba:

a. 3udamwe Ckadpa: ,He naj mene, nobpu rocnozgapy,/Ja me maany y rpan
y3uzajy!/Ho Tu npatru Mojoj crapoj majuu:/Moja Majka uMa gocrta 6.sara,/Hek Tu
Kynu poba ua' pobumwy./Te 3upajre Kyau y temespa.”/To ce mMoau, HO joj He
noMmaxe./A kaj Bube TaHaHa HeBjecta//la joj Buuie MoJsiba He nmomaxe, /Tajg ce
mosin Pany Heumapy:/,borom 6pare, Pasme Heunmape,/OcTtaBu MU Npo30p Ha
nojkama,/Uctypu mu Moje 6'jesie nojke,/Kana gohe, moj Hejaku JoBo,/ Kaze nmobe, na
nozoju mojke!” [58] .

6. Mdndstirea Argesului: ,Mesterii cei mari/ Calfe si zidari,/ Mult inveselea/
Daci o vedea,/ lar Manea turba,/ Mandra-si siruta,/ In brate-o lua,/ Pe schele-o
urca,/ Pe zid o punea/ Si, glumind, zicea:/ ,Stai, mandruta mea,/ Nu te speria,/ Ca
vrem sa glumim/ Si sa te zidim!”/ Ana se-ncredea/ Si vesel radea./ lar Manea ofta/
Si se apuca/ Zidul de zidit,/ Visul de-mplinit./ Zidul se suia/ Si o cuprindea/ Pan' la
gleznisoare,/ Pan' la pulpisoare./ lar ea, vai de ea!/ Nici ca mai radea,/ Ci mereu
zicea:/ ,Manole, Manole,/ Mestere Manole!/ Ajunga-{i de saga,/ Ca nu-i buna,
draga./ Manole, Manole,/ Mestere Manole!/Zidul rau ma strange,/Trupusoru-mi
frange!”/[ 161-162]'

3Hayaj cMMGOJIUKE XKPTBe
Haj3sHayajHuju MOTHB KOjU II0Be3yje 0Ba JBa HapOJHA CTBapaJ/allTBa jecTe

MOTHMB XpTBe. U To 3aTo IITO M3a OBUX NlecaMa Ce HajJla3W pUTyas U3rpajiibe, a
110jaM je yHUBep3aJaH.

! Hajsehu majcTopu/ Kande u sugapu,/ Muoro ce oaGpagosany,/ Kaga cy je yriaegann,/ A, MaHea je
6ecneo,/ Jbyby cBojy Jby6uo,/ Ha pyke je y3eo,/ Ha ckeny je mogurao,/ Ha 3ug je cnyctuo/ Y, y masnu,
roBopuo/ Hemoj ce 6ojatu,/ Camo ce manumo,/ Y 3uz aa Te yaugamo./AHa My noBepoBasa,/ U Beceso
ce cMejaa./ A Mawnea je y3aucao/ Y npuxsaTtu ce/ 3un Aa 3uza,/ YCHYTH caHak Ja ucnyHu./ 3uj ce
nn3ao,/ ma je obyxsatao/ Jlo rnexmwena/ [lo 6yTuHuna./A oHa, Temko woj!/ Hut' ce Bume cmejana,/
CranHo je roBopwia:/ ,MaHosne, MaHosie,/ Majctope Manose!/ [locta ¢ oBoMm masnom/ [lparu, Huje
no6pa./ MaHouse, MaHoJte,/ Majctope Manouse!/ 3uz Me jako crexe,/ Jlomu MU Tesamme!“
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[Tonazehu on oBUX BpCTa MecaMa KOJ, HapoJa LeHTpaJlHe U jyrOUCTOYHe
EBpormne Hana3u ce cTapo BEPOBakbe O 0XKUBJ/baBalky IpaheBUHE JbYACKOM KPTBOM.
['paheBuHe Mory 6uTu TBphaBe, rpafoBy, MaHACTUPH UK MOCTOBU. OBO BepoBame
je mocrojaso 3a BehnHy Hapo/a CBe J10 AaHac.

’KpTBa je UMH Hevera UM HEKOra CBETOT, AAaKJIe Ayllia ce pacTaB/ba 0O/ TeJa.
KpTtBa MOKe 6GUTH CTBAp WJIU COTNICTBEHU KUBOT.

KpTBa je cumb60J1 opULIakba 01 3eMa/bCKUX HUTH 32 Jby0aB NpeMa JIyxy Wid
Bory. Hajmo3HaTuju cuM6os1 W3 6OHOJUjCKe 06pajse 0 ABpPaMOBOj >XPTBU je
’KpTBOBambe JleTeTa. Ha mpumep, kox Cpba Ta )KpTBa ce MojaB/byje ¥ ABa BHUAA: KA0
CTHUXOBaHA MOBECT, 6JIMCKA 6UOJIHjCKOj IPHUYH, CTAaB/bEHA Y €IICKU OKBHUP O J10JIACKY,
KIbUTE Y K0joj ce HajaBsbyje McycoB Jlo/1a3ak Ha Bedyepy 3a KOjy Tpaky oMahnHOBOT
cuHa. Ucyc cipeyaBa kaHMOa/1M3aM, MOLITO Ce YBEPHO Y TOG0KHOCT POJUTEBA.

Y npyrom BuAy cacBuM paszauuute dabysie o OGUOIMjCKE MPHUIOBETKE,
necMe KOpPHUCTe CTPYKTYpy JlereHJapHe Npuye O NyToBamwy bora u cBerana mno
3eMJbM U Ka)KIbaBamy JbYACKUX IrpexoBa. be3akome Ha Koje Hausase je oBJie paj y
HeJie/by, KOjUM Ce KpIIM 4eTBpTa 60xja 3anoBecT. HeMuocp/Ha Ka3Ha, 3axTeB 3a
KPTBOBame COINCTBEHOT JeTeTa, WU3BpIIeHa je 3a 03/paB/bele OJMKIbUX Y3
NPUCTAHAK poauTesba. [lOIKpPON/bEHHM KpB/bY JOMaNMHOBOI CHHA ,CHeNUUd U
HUjeMLM Koje JoMahMH 4yBa M Npexpamyje U 300T KOjUX Y HeJle/by U YMHU MOOY,
nporJjiegahe ¥ npodyTH, a cBeny he oxuBeTH AeTe. [IpuMep xpumhaHckor 4yzga
6uhe HajBeha Harpaja 3a JbYACKHM aJTpyH3aM, a €THUYKM NPUHLMUI y3ajaMHe
Jbyjcke nomohu npeBaruyhe Hazs GopMaJHUM BEPCKUM 3aXTeBUMa .

Ananmusa 6asage Mdnastirea Argesului

daodya:

MaHactup Apbew je ca3ujgaH 3a BpeMe BJjajjatka tbaroja Bacapa6a, y
Bnamkoj y18-oM Beky. MaHoJie je 610 IJIaBHU MajcTOp U MOPao je Aa *KPTBYje CBOjy
’KeHy U HepobheHo zieTe Jjla 6M MaHACTUP 610 u3rpaheH.

HaposaHa 6anaza je encko fiesio y CTUXOBUMaA Koja UMa aHOHUMHOT ayTop U
Koja mpejcTaB/ba Hpouie aorabaje. TakBo encko Jeso je u 6anaga Manacmup
Apbew, 3aTo mTO je morabaj ApamaTuyaH, a JIUKOBU Cy NMpPeJCTaB/beHH y aHTUTE3M.

Pagmuna Ilemuh, Haga MunowmeBuh-hopheBuh, Hapodwa kreuscesHocm, , bBasIKaHOJOUWIKHU
unctutyt CAHY, [loce6Ha uzgama 20, Beorpag, 1996, cTp.88.
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CTBapHM eJleMeHTH Ce CIajajy ca UMarnHapHUM eJlIeMeHTHMa, Be3a ca NpUJ0/0M je
NPUCYTHA, CTHJICKe GUType VYecTBYjy y YMETHHYKOM OCTBapaBamy, a
NPUIIOBe/Iathe U OIMMC Ce CIajajy ca aujasoroM. [lomrto je oBa 6Gasiaza encko Jeo,
HapO/IHU ayTop, 06MjeKTUBAH MPUIIOBE/AY, OCTBapyje pepocaes aorahaja y Tpehem
JIMIy KOjH ce Ccllaja ca MOMeHTHMa daby.ie.

Majctop fo6uja Hasor oA BjiaAapa Jla My U3TPajiu BesieJIeNHU MaHACTHP
KakaB Huje HuUrje mnocrojao: ,Deci voi, mesteri mari, /Calfe si zidari, /Curand va
siliti /Lucrul de-l1 porniti, /Ca sa-mi ridicati, /Aici sa-mi durati /Manastire
naltd /Cum n-a mai fost altd..” [157].' Jpyru MajcTopu cy paHHWje MOKywWaau ja
M3Tpajie MaHACTHUP, aJIU HUCY YCIeHy, jep ce 3uJ, CTaJIHO pyiuo. Majctop MaHoute
NpUXBaTa HAJIOT U MOYHbE /1A PaJiy 3ajeZJHO ca APYTMM MajcTopHMa : ,,noud mesteri
mari, calfe si zidari “. Asu, HOKasIoCT, CBe IITO Cy Jamky 3UJJIH, HONy ce pYIIWJIO.
JenHe HOhu, MaHos1e camba Kako My jeflaH rJjiac Kaxke Ja Hehe mohu ga mogurhHe
MaHaCTHUP aKoO y Hera He ca3u/ia KeHy jeJHOr MajcTopa. Majctop MaHoJsie Kaxe
CBOjUM 3WJiapyUMa LITa je cakbao WU CBU Ce CJ0XKe Ja eHy Koja he mohu mpBa ja
JIoOHece py4yak y3uzaajy y rpabeBuny: ,Noua mesteri mari,/ Calfe si zidari!/ Stifi ce
am visat/ De cand m-am culcat?/ O soapta de sus/ Aievea mi-a spus /Ca orice-am
lucre/ Noaptea s-a surpa /Pan-om hotiri/ In zid de-a zidi /Cea-ntai sotioard, /Cea-
ntdi surioara/ Care s-a ivi /Maini in zori de zi /Aducand bucate /La sot ori la
frate./ Deci daca vroiti /Ca sa ispraviti /Sfanta manastire /Pentru pomenire,/ Noi sa
ne-apucdm /Cu toti sa jurdm /Si sa ne legam / Taina s-o pastram:/ S-orice
sotioard, /Orice surioard /Mani in zori de zi /Intai s-a ivi, /Pe ea s-o jertfim /In zid s-
o zidim!”[159 ].

JKena koja gosiasu ga foHece pydak je AHa, cynpyra rJIaBHOT MajcTopa
MaHosiea, jep je oH OMO jeJUHU KOjU je HCIOLITOBAO CBOje obehame; ocTanu
MajCTOpHU Cy NMOra3uJiu ped U peK/v cy CBOjUM KeHaMma Zia He Jiohy. Kaz je Manouie

! Jlakse BY, Haj3acayxHHju MajcTopu/ Kande u 3usapu/ Bpxe ce notpyaute/ PajoBe 3ano4HuTe,/
[1a na mu ra nogursaere,/ OBAe, HajTpajHUjU U HajBUIIK MaHacTuTp/ HeBubenwu go caga“

% - JleBeT BpcHUX MajcTopa,/ Kande u 3ugapal/ 3Hate wra caM chuo/ Of Kaja caM Jer'o?// Jepan
manat ¢ He6a/ CTBapHO MU je pekao/ [la 6uno mrro rpagumo/ Hohy he ce cpymutu/ CBe nok He
opsnyuumo/ Y 3up aa ysupamo/ IlpBy HeBectuny,/ [IpBy cectpuny,/ Koja ce mojaBu./ CyTtpa y 30py
pany/ Ja poHece xpaHy/ Myxy wim 6paty./ Ho, ako Bu xohere/ /la Haj3ax 3aBpumute/ CBeTH
Manactup/ 3a Beuny ycnomeny,/ CBu Mu Ja mpuxBatumo,/ U ma ce 3akyHemo/ 3akJyieTBOM Ja ce
noBexxeMo,/ TajHy fa yyBamo:/ U 6uo koja HeBectuua,/ Wnu cectpuna/ Cyrpa y nuk 3ope/ IlpBa ce
nojasy,/ tby hemo xptBoBatu/ Y 3uz y3ugatu!“
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yrnegao AHy, 3Hajyhu mra he ce gecutu, oH je modyeo ja ce mosau bory ja je
3aycTaBu NPUPOJHUM cuaMa: KuiioM, BeTrpoM: ,Sufld, Doamne,-un vant/ Sufla-1 pe
pamant,/Brazii sa-i despoaie,/ Paltini sa Indoaie,/Muntii sa rastoarne,/Mandra sa-
mi intoarne,/S3 mi-o-ntoarne-n cale,/S-o duci de vale!” [161];' anu meHa /by6aB je
jada u cBe cuJie caBsiafa. MaHoJsie HeMa M360pa, OH JbyOU CBOjy »KeHy U Kasyje joj na
KeJIM Jla ce Urpa ¢ HbOoM U Ja je carpaau: ,Stai, mandruta mea/,Nu te speria/,Ca
vrem sa glumim /Si sa te zidim!” [161]. Hemajyhu u36opa, ManoJsie, Kao Kpo3
HEBHUHY LIaly y3ubyje concTBeHy JbyOy, AHY y TeMesbe MaHAcTHUpa U rpaheBuHa je
JOBplLIEHa.

[Tocne 3aBpumeTka rpaheBuHe, Byiagap Hearoe, BuAeBIIM Jja je MaHAaCTHUP
BeoMa Jiel, MHUTa MajcTope KOjU Cy OWJIM Ha KPOBY, ako 6U MOTJIM Jla carpazie u
APYTY MaHACTUp JIeNIUXM M HMMIIO3aHTHHUjU 0J oBora. Majctopu Cy NOTBPAHO
OJICOBOPHJIY, ILITO je BJaJlapa Ha/byTHI0. OH je HapeAHo /A ce YKJIOHE CBe CKeJie 0KO
MaHacTUpa, a Majctop MaHoJie 1 Apyry MajCTOPH Cy OCTAJIH HAa KPOBY. 360T BUCHHE
MaHaCTUPa, TPAAUTE/bU HUCY CMEJIU Ia CKOYe ca KPOBa W HANPABWJIM Cy KpUJIa Of
IIWH/Ipe U TMOKyIIaBajyhu Aa cieTe, ajd CBU Cy y NaAy NoruHyau. Ha mecty rje je
MajcTop MaHoJie mao, HacTasa je YecMa ca XJIaAHOM BOJIOM,a OBaj MOTHUB y NMECMU
MoheMo cMaTpaTH Kao CUMG0JI KOHTUHYHUTETA KUBOTA.

JIukoBH:

['naBHM JIMK JiereHge je Majctop MaHose. OH je cuM60J1 YOBeKa Kora MOpH
JlyX CTBapaJalliTBa, KOju pa3yMe NMOTPeby 3a }KPTBOM U 33 UCBPLIEHEM 3HAYAjHOT U
TpajHOr paja.

MaHoute je jenaH on geceT MajcTopa 4ydje ymehe je Behe y ogHoCcy Ha Apyre,
IITO MOXEMO BUAETH M3 NMPBUX CTUXOBa Gasaje: ,Noua mesteri mari, /calfe si
zidari/ si Manole ,zece / Care-i si intrece.” [156]*° On cBuX mHX, MaHoise je
u3abpaHuk bBoXkaHCTBa, MOIITO ce caMO HeMy MoKa3yje MoryhHocT usrpajimbe
MaHactupa: ,0 soapta de sus/Aievea mi-a spus/Ca orice-am lucre/Noaptea s-a

' Jdyuu, Tocnoge, BeTpuHy/ Cpyuu ra Ha 3emsy,/ Bopose pacuenw,/ Ilnatade mosomu/ Cpyuwu
nyanuHe,/ Jlenotuny aa mu c nyrta Bpate/ /la je BpaTe c nyTta,/ Y fonuny aa oze!“,, Ceay, sena moja,/
Hemoj ga te cTpax,/ Camo hemo za ce Hamanumo/ U aa te yaugamo!“/ ”

2 JleBeT BesMKHX MajcTopa,/ Kande u sugapa/ n Masose, gecetn/ Koju cBe npeBasuiasn”/
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surpa /Pan-om hotiri/In zid de-a zidi/Cea-ntai sotioar,/Cea-ntai surioard/Care s-a
ivi/ Maini in zori de zi/Aducand bucate/La sot ori la frate”. [159]'

MaHoJie npHuxBaTa CBaKy KpTBY, YaK U Hberose MJage cynpyre. OH nocenyje
HMMIIPECUBHY NPaBUYHOCT U MOLITYje CBOjy 3akJeTBy: ,Noi sa ne-apucam/Cu toti sa
juram /Si si ne legdam/ Taina s-o pastram.” [159]°

Majctop MaHoJsie Jo0ka3dyje aMOuUIMjy, YIOPHOCT, CHary KapakTepa,
NPUCEOHOCT, jep MaKO CTPAIIHO MaTH, OH HCIYHaBa CBOjy KpeaTHBHY BOKallHjy.
BuzeBiu fa je cyz6MHa n3abpasia AHy Kao KpTBY, MaHoJIe UMHH /ja FbeHa yrpajmba
y 3u/y MaHacTHpa He HM3rJeja Kao oCyja, Hero Kao mana: ,Mandra-si siruta,/In
brate-o lua,/Pe schele-o urca,/Pe zid o punea/Si, glumind, zicea:/ Stai, mandruta
mea,/Nu te speria,/C3 vrem si glumim/Si si te zidim!” [161]°

beroBo npuxBaTame Cy[0HMHE je MPeCcTaB/beHO Y AUCKPETHOj aHTUTE3H ca
JPYTUM MajcTopuMa. AKO BJIaZiap »KeJid [a UMa OpUTMHAJIHU pajl, Koju Jla npunaja
caM0 BeMy, MajcTop MaHoJsie XpTByje CBe IITO HMMa HajApaXkuhje 3a CTBapambe
MaHacThpa. M3 mweroBor IMoHallawa, pa3MUll/belma, MaHoJse [o0Ka3syje
CYIIepUOpPHOCT NpeMa ApyruMa.

CumboavyHO, MaHosie je TBopal. bberoBa cya6uHa je cya6uHa CBUX
TBOpana: Zia 3aBpLIK CBOj Paj, Kpo3 MaTky U XKPTBY U Ja OyZe yOujeH 4aK ofi CBOT
ujeasna.

AHa, MaHoJieoBa XeHa, je CeKYHJapHU JIUK JiereHzae. OHa je cuMGOJI JKeHe-
KpTBe. AHa je MJaJia, Jiema, BpeJHa »€Ha KOja MHOTO BOJIM CBOT MYy»Ka, OHa
npeBa3WJiM CBe Tellkohe jga OW CTUr/IA KOJ CBOr MyXa. BUAMMO HeH YBpPCT
KapakTep U IeHY jaKy »Ke/by KaZa mnoGebyje cBe cusie mpupojie Koje joj ce
cymnpocTaBJ/bajy: ,Dar oricat cidea/Mandra n-o oprea,/Ci ea tot venea,/Si s-apropia.”
[161]*

Jby6aB U oJaHOCT M3a3uBa y H0j NOBepewe y MaHoJjiea U OHa My ce
NoKopaBa 6e3 okJieBawa. MoOMeHaT KaJla OHa joll YBeK Bepyje [ia je leHO 3Uame

! Jenman manar c He6a/ CTBapHO MH je pexao/ Jla 6u10 wTo rpagumo/ Hohy he ce cpymuri/ CBe 1ok
He ogsiyauMo/ Y 3up fa ysugamo/ [IpBy HeBectuny,/ [IpBy cectpuny,/ Koja ce nojasu./ Cytpa y 30py
pany/ Jla noHece xpaHy,/ Myxy wiu 6paty./ ”.

*, CBM M fja mpuxBaTiMo,/ Y fia ce 3aKyHeMo, 3aK/IeTBOM fa ce noexemo, TajHy ga dyBaMo:/

> ,Jbyby cBojy /byGro,/ Ha pyke je y3eo,/ Ha ckeny je mogurao,/ Ha 3up je ciycruo,/ Y, y mam,
roBopuo/ Hemoj ce 60jaTtu,/ Camo ce manumo,/ Y 3uz aa e yaugamo./“

* ,AJI, Ma KOJIMKO nagaJio,/ JIenoTuIia ce He 3aycTaBiba,/ Beh ynopHo fo/1a3u,/ CBe 6J1mke U GIMKe.
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CaMo UTrpa, oKa3yje ’eHy HEBUHOCT, UCKPEHOCT U HAaWBHOCT: ,Ana se-ncredea /Si
vesel radea. Kaga cxBaTa ga To HHUje camo urpa, AHa Mosid MaHoJsiea /1a 3a6paHu
UTpY, IOBEpaBa Ce /ia je TPy/AHA U MCKa3yje MajYuHCKY 6pUTy 32 lbeHUM, HepoheHUuM
JetetoM: ,Manole, Manole/ Mestere Manole!/Zidul rdu ma strange,/Tatisoara-mi
plange,/ Copilasu-mi frange!” [162]'

AHvHa cMpT mocTaje cMM60OJT KPTBOBaHe Jby0aBU M NpPHUNAZA MPOLECY
CTBapama, Aajyhu My TpajHOCT.

Ananu3sa 6anagae 3udare Ckadpa

3udarbe Ckadpa je Haj6oJba MecMa M3 Ipyle mnmecama o yrpahuBamy >KUBOT
6uha y TeMesbe HeKe rpajitbe. MoTBaMa BeoMa 60raTa, YMETHUYKU yCIiesia, OBa
mecMa je Mo BPCTH elCKa, HACYNpPOT OCTaJUM OaJKaHCKMM BapujaHTaMma Koje Cy
6anaze?.

Y ocBUT cpeamwer Beka, CI0BeHH Cy CTUIJIA Yy OKOJMHHU rpafa Ckazpa.
BusanTtujcku nap, Koncrantus [lopbuporeHuT nucao je y cBoM geny: O ynpasearby
yapcmeaom, Kako je Upakuuje nao Cp6ruma rpaj Ckagap ca OKOJIMHOM, TOKOM 7-0T
Beka. KacHuje, oHU Ccy 0BJle OCHOBaJU ATKaBy [yKJ/bH]jy.

Ckajmap je JaHac rpajJ, Ha jyrouctoyHoj ob6asu Ckajgapckor jesepa, y
ceBepo3anaZHoj AJyiGaHUWjHU, U TJIaBHM TpajJi HUCTOUMeHe 006JacTdu. H36ujambem
Bankanckux partoBa 1912-1913, Cp6u u LlpHoropuu cy MNOKylIaJu Ja rpaj
NPUK/bYYE CBOjUM JprKaBaMa. 3a OBaj YMH je IOCTojajla OCHOBa, jep je 20.000
CTAaHOBHHMKA 00JIaCTH TOBOPUJIO CPICKU. CTAaHOBHUIUTBO CE€ WCEJHJIO HJIU je
acuMuiIkMpaHo Mehy As6aHIIMMa 3a0paHOM yroTpebe CPICKUX UMeHa, KOpHIIherba
CPIICKOT je3WKa U o6udyaja, aau ox 1997. rogune Cp6u u3 CkaZpa U OKOJIMHE
Bpahajy cBoja cprcka uMeHa, MehyTUM HU [aH JaHAac HUje A03BO/bEHO BPATUTU U
¥Me U pe3uMe Beh caMo jejHO 01 Ta Ba .

! AHa My je BepoBana,/ Beceso ce cmejana..// ,Manone, MaHosie/ Majcrope MaHose! 3ug Me jako
crexe,/ Jlojuna mu niadve,/ JlereHne Mmu apoou!”

2 Pagmuna [lemnh, Haga Munomesuh-Hophesuh, H. d, Beorpag ,1996, ctp.93.

* https://sr.wikipedia.org/sr-el/Skadar (6.06.2017).
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daody.ia:

Y cyceaHoj 3emsbu y Cp6uju je carpaben rpang Ckazap 3a BpeMe BJaJlaBUHE
BykamunHa MpmaByeBuha u ieroBe 6pahe, Yrsbemie u I'ojka. [J1aBHU MajcTop rpaja
Ckagpa je 6uo Paze, a werosu nomohHuuu 6uau cy 300 majcTopa v 3ugapa.

CBe LITO Cy MajCcTOPH 3a AaH carpaguiy, Hohy ce ypyiasaso. [locie yeTupu
roJiiHe HEyCNEeIIHUX MOKYyIlaja, 0jaBuja ce BUjia U peksa BykamnHy na Habe aBa
JleTeTa, 6paTa U cecTpully ,caudyHux uMeHa“ , ,Crojany u CrojaHa”, u ma ,0060je
‘v3aua y TeMe/be aKo KeJad Jla carpagu rpaj. BykamvH maske CBOr CJIyry,
Jecumupa, fa Tpaxku 6parTa v CeCTPHUILY, aJld UX He HaJsla3u.

[Tocsie moBpaTKa cyre, BUJa ce OIET I0jBJ/byje U Kaxke BykaimuHy ia Tpeb6a
Jla 3ujla y TeMeJbe rpajia jefiHy ,Jbyoy", OHy Koja Oy/ie [jola 1a JJoHece MajcTopuMa
pydak. BykamuH f03uBa /iBa 6para poheHa U Kake 1ITa My je BUJIa FOBOpPUJA U A
HUjeJlaH JbyOM He Kaxke OBY TajHy. AJIM NMPBU Koju KpIiK oGehambe je BykaliuH,
nocse Yribelia, a camo ['0jko ,, Bjepy He IIOra3uM OH CBOjoj Jby6H He J0ka3a“. /byba
['ojkoBa, o6MarbeHa U NMpeBapeHa 0/ CBOjUX CTAPHjUX ,jeTpBULIA“ Ao1a3u HA bojaHy
Jla IoHece pyvak, Mako HUje 610 ieH pes, Beh rocnofapuie Kpabuile, BykammuHose
»keHe. Kaz je ['ojko BUAH, OH je Ty»KaH J10 6013, a Ka/la ra OHa [KTa IITa Ce IECUJIO0 U
3alITO My Cy3e poHe HU3 06pas, oH MeTapOpUYHO NpHUYa Aa MY je ynajia y Bojany
jenHa 3s1aTHa jabyka. ['ojko HeMa U360pa, Kake joj Jja »KeJIH Jia ce ITOMTrpa C ’bOM U Jla
je y3uga y HOBOj rpaammu. Ha moyeTKy oHa MUC/IU Ja Cce MajcCTOPHU LiaJje: ,Jou ce
CMUje TaHaHa HeBjecTa/Joll ce Haja Ja je Iajie pagu“. AJiM Kaja je yBUzesa Ja TO
HUje OWJia Urpa, oHa MoJIM HenMap Paza zia joj ocTaBu mpo30p Ha J0jKaMa U 0YHUMa,
Jla 6u BHUJeJia TeK poJheHOr cMHA KakKo ra ca JBopa Z0BOJie U OJ|BOJE, U Ja JI0jU
CBOje JieTe; MOC/Ie Hele/by AaHa, OHA je U3ryOuJIa IJac, ald MJIeKO U3 TPY/HU joj je o
roiMHY JlaHa TEeKJIO, a IeTe je CBAaKOT JlaHa JJOHOLIEHO.

JIuKoBM:

[lecMa paje 1MKOBUMaA IO3HATA €IlCKa MMeHa; Yribewy, BykamunHa u [ojka
MpmwaByeBuha Besyje 3a Ckazap; ykJana JIMK Kpa/ba BykalinHa y Mo3HATy enckKy
KOHIIeNMjy HeBEpHUKA KOju NIPBU ra3y 3a/laTy ped U OTKPHUBA CBOjOj JbyOU MOPYKY
BuJle Jia he y Temesbe Ckazipa, Aa 6u ce rpaheBUHa ofp:kasa, GUTH y3uJaHa KeHa
Koja cyTpazaH Aobhe aa foHece py4yak. KpuBuny BykalirHoBY nojadaBa JBOCTPYKO
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Kplleme NpaBuJia NOHALlakba — HAa lberoBOj KEHU je peJj, Ha lbeMY je YyBambe TajHe.
Hacynpot BykamnHoOBOM, eNCKHU MeBayd y3JMKe JOCTOjaHCTBEHO €NCKO NOHallake
l'ojkoBor sinka: ,Myagu 'ojko Bjepy He 1orasu ¥ OH CB0joj JbyOU He JoKasa.” Hberos
YACHUH NOCTYINAaK YTOJHUKO je JOCTOjHUjU NOLITOBAKA, LITO I'a 3 XKEHY U JieTe Be3yje
Jy60Ka Jby6aB , KOjy meBay HMCKasyje cjajHo HaheHOM, 32 HEBECTY Hepa3yMJ/bUBOM
asieropujoM, 3a ['0jka yTOJIMKO GOJTHHUjOM, IIITO Y3a/Iy/] TOKYIIaBa J1a hbOMEe CAOIIITH
Hen30exHY CyZI0MHY BOJbEHOj KeHHU. YacT Kao ropka nobesa, o ueHu U3ryb/beHe
Jby6aBJbH, HAjBUILH j€ EIICKU IOMET OBE necme'.

Jaxkuie, BykamnH u Yribela cy ONMCaHU Kao CEOUYHU JbYAU KOjU He ApiKe
naty ped. Ca apyre crpate je ['ojko, HajMsiahu Mehy wHMa, ©Ma YUCTO CpIie, OH je
YOBEK O/] PeYH KOju He HaJIUKyje cBojoj 6pahu.

Takobe ce mojaB/byjy ¥ JIMKOBH HbHUXOBE TPH KeHe, a ,,Mja/a ['ojkoBrua” je
IpYKa3aHa Kao MO3UTHUBAH JIMK, Kao LITO je U ’beH MY MeDy JIMKOBUMa MyLIKapala
u3 nopoaune MpwapueBuha.

Mmamo u vk Pagera Henmapa, koju He ciyiia MoJioe ,,Miaje ['ojkoBuie” u
KaKo Kake HapoJHU necHUK: ,To Pazge 3a 6pacTBo mpuMwHo..”, 4UMe ce MOKasyje
BeJIMYMHA HeroBe Jylle 1 KeJba 1a 0J1aKIlIa MJIa/0j XKeHHU HajTexe TPeHyTKe .,

Pa3/inkKe U CJINYHOCTH

Kao mwiTo ce BUay, oBe ABe mecMe Cy CAMYHE MOIITO Cy AYXOBHU M3pa3s [iBa
cycelHa HapoJa KOjU MMajy CJUYHEe KYyJTYpe, UCTY Bepy, UCTOPHjCKY MPOLLIOCT
obesiexkeHY TYpCKOM JoOMHHalndjoM. Wmak, jejHa oJ rJIaBHUX pas3Jjivka Koja he
pa3ABOjUTH OBe JIBE€ HAapOJiHe JIeTeH/le 3aCHHUBA Ce Ha yBepewmHUMa U TpaAuliujaMa
CBakKor Hapoja ImoHaocob. Ako koja PyMyHa o6jekaT je jemHa IpKBa, MeCTO
6orocnyxema, koJ Cpba To je TBphaBa koja Tpe6a Aa ux 6panu on Typaka. [la
6ucMo 6osbe YBHU/JIEJIM CJIWYHOCTH W pa3JjiMKe OBe JiIBe HapojHe TBOPEBHHE,
npeACTaBUIN CMO UX ILIeMaTCKHU:

C/IM4YHOCTH

C/im4HOCTH | 3udare Ckadpa | Mdndstire Argesului

! Pagmuna [emnh, Haga Munomesuh-Hophesuh, H. d., Beorpaz ,1996, ctp. 93.
2 .
Ibidem.
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MecTo cTBapama

Ha o6asiu peke BojaHe.

Ha o6asiu peke Apbhea.

Bpeme cTBapama

[lokymaj rpagmwme -
IIEpUOL.

HPOAYKEHU

[Tokyiiaj rpajimbe — TpU rofjMHe.

MoTuB pylliera 3u/a U3 TeMeJba

’KpTBa HUje 6UIa NpUJIOKEHA.

’KpTBa Huje 61sIa NPUIOKeEHA.

Ko 3axTeBa xpTBe?

Buia ca niaHuHe.

bor koju ce nojaB/byje y MaHOJIEOBOM CHY.

Ko je xxpTBa?

['ojkoBa cynpyra Koja [Josasu Ja
JIOHece py4yak MajcTopuMa.

MaHoJieoBa cymnpyra Koja ,0/1a34 Ja JloHece
pydyak MajcTopuMa.

Ja sy je »KpTBa Majka ?

Jla, Majka ©UMa MaJlo fieTe .

[Jla, nete je jomr HepobeHo, To je 6yayha

MajKa.

Ko je oapxao gaty peu? l'ojko

MaHoJe

Ha koju HauMH cy y6ehene xeHe Ja

['ojkoBUILIa je KpO3 UTpy 3aBeJieHa U

AmHa je Kpo3 Urpy 3aBejieHa U IIpeBapeHa.

ce XKpTBYjy? [peBapeHa.
Maru4Hu 6pojeBu Tpu 6pata, Tpu rojuHe, TpucTa | [leBeT MajcTopa, Tpu MoJsbe Koje MaHosie
MajcTopa. ynyhyje Bory ma My Jby6a He cTUrHe Ha

BpeMe.

Y HacTaBKy /ajeMo rJlaBHe pa3JjiMKe n3Mehy oBa iBa HApo/(Ha JieJia:

Passinke | 3udaree Ckadpa

Mdndsirea Argesului

I'pag Ckamap je oxejmeo Jga ce carpagu Bykamwnn
MpmaBueBuh U werosa 6paha, Yribewa u 'ojko 3ajegHo ca
MajcTopoM PazieToM u ca TpucTa MajcTopa.

MamnacTup Apbe1u je xeJsieo Jja ce carpaziu Bojsoja thearoe u
HaJIOXKHUO je Ty pagmwy Majctopy MaHoJiey, 3ajeiHO ca [ieBeT
MajcTopa.

[IpBe xpTBe 6u Tpebaso Aa Gyny ABa AereTta, 6paha, fa
vaMmjy ,cau4yHa uMmena”, ,,CrojaH u Crojana".

Hema npBa xpTBa.

Buna ce jaBsba fpyru nyT .

Hema Busie , a MaHoJsie cama CaMO jeJHOM CYAGHHCKO-
HaroseurrTaBajyhu cas.

JBa 6paTa, BykamuH u Yripema ybeausa cy cBoje jbybe aa
He JJOHEeCy py4ak MajcTopHMa .

MaHoJie HULITA He KaXe CBOj0j XKeHH.

['ojkoBa cynpyra MoJid HeMMapa Ja joj OCTaBu NPO30p Ha
Jl0jKaMa ¥ Ha 0YMMa, Jia BUJY U JI0jU CBOje JieTe.

AHa Mo/ MaHoJ1ea Jja 3aycTaBY Urpy rpabema.

U3 3upa Majka [oju CcBoOje JeTe W HAKOH 3aBpLIeTKa
W3rpajbe.

AHUH r1ac ce 4yje u3 3uja.

MajcTopH oCTajy y ’KUBOTY.

MaHou1e, 3ajeiHO ca CBUM MajCTOpUMa YMUDeE , )KPTBOBaH /3
He OW U3rpaJivo JApyry, CIMYaH MaHACTHD.

HakoH mopebhemwa oBe /JBe JiereHjie ca CBUM HUXOBUM CJAMYHOCTUMA M
pasnukKaMma, cmaTtpamo ja Behy encky upty uMma 3udare Ckadpa, Aok Behy
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€KCIPECUBHOCT Y OETUYHOCT Ha/la3uMo y Mdndstirea Argesului. J/lokas Tome cy HU3
KIbMPKEBHUX JlesIa KOja Cy HacTasia 1moJ, MHcnupanujoM oBe JiereHae: Jiyhujan Baara
je Hanucao apamy Mesterul Manole, a Jon Tanom je Hamucao Ganaxy Mesterul
Manole.

['n1aBHa mopyka U jeiHe U Jipyre 6ajazie jecTe fa 6e3 )KPTBOBAkbA HE MOCTOjU
TpajHO JeJsio, a MOoJ KPTBOBambeM He Tpeba mopa3yMmMeBaTH camMo cMPT Beh u
MYKOTpIIaH paj.

3ak/py4yak

OBaj paj je KOHTPACTUBHOT KapakTepa u3Melhy /iBa 3Ha4ajHa Jiesia y CPIICKOj
M PYMYHCKO] HApOJHO] KHbMXKEBHOCTH, a TO cy : 3udare Ckadpa w Mdndstirea
Argesului. bBynyhu ga je, kako y pyMyHCKOj TaKO U y CPICKOj KHHXEBHOCTH,
NpUCYTaH MOTUB >KPTBOBama, MOKyLIaJd CMO Ja BUAUMO y KOjoj Mepu HMa
CJIMYHOCTH U pasyiuke u3Mmely oBa ZiBa peMeK Jiejla HapoiHe Kb HKEeBHOCTH.

Koa oBuX enckux mecaMa Cy NPUCYTHH MCTH MOTHUBH, ajJy NeBayd OBUX
mecaMa OpraHu3yjy pasjudTOo elcku MaTepujas. [lopyka enckux 6anaga 3udarbe
Ckadpa v Mdndstirea Argesului jecte na 3a cBe LITO je TpajHO, MOTpPeGHO je
’KPTBOBameE. Y CBETJIy OBE KPTBE, J00p0 NPUTHUCKY]j€e 310, IPABAA Ce M0jaBJ/byje 4aK
¥ KpO3 KPTBY, a Jby0aB KMBU U3BaH I'PaHUIlA KUBOTA U cMpTU. OBe JiereHze cy
necMe CTpaJiaka, TparuyHa BHU3Uja JbY/ACKOr KHMBOTA KOja 3HA M HU3pakaBa HayWH
’)KMBOTA TJle je CMPT HelTo HpuBpeMeHo. CMpPT je 6Gopb6a HpPOTHUB pasapama
YOBEYAHCKOT Y JbyAUMa.

AKO y XepOjUCKHM €INCKUM [lecMaMa HaJla3uMO UCTOPHUjCKY CYyAOUHY CBAKOT
Hapo/ia, JiereH/ie roBope o ocehakbuMa U 0 JbYACKUM AyXoBHOCTUMA. [lakiie, oHe cy
noce6He MpUYe O UCTOPUjU eBOJIyLHje JbYyJACKUX ocehamwa y 60p6bu 3a J06po, O
WMCKPEHOCTH U MPaB/IU Y CEHII 3J13, O MOAJOCTH U KaTpacTodasHoj CyAOUHU JbY U
¥ Hapoja. ¥ cpeauHH jaorabaja je 4oBeK ca HeroBMM TajHaMa, paliMOHaJIaH WU
vpanyoanaH.

Y cranHoj 60op6u usMehy Jo6pa WU 3713, XKUBOTA U CMPTH, JIENOTe H
npoMnajama, Xepoju JiereHJe MOoKasyjy BeJUKOAYIIHOCT W MyApPOCT MpeMa
VICKBAp€eHOj XyMaHOCTH KOja He OJlyCTaje Jla OCTBApH CBOj LIUJb.

Bu6uorpaduja
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JAN KOLLAR OR “THE GOOD QUALITIES OF THE SLAV NATION"?

Rébert KISS SZEMAN

Jede Nation muss es fiihlen lernen, dass sie nicht im
Auge andrer, nicht im Munde der Nachwelt, sondern
nur in sich, in sich selbst gross, schén, edel, reich,
wohlgeordnet, titig und gliicklich werde und dass
sodann die fremde wie die spdte Achtung ihr wie der
Schatte dem Korper folge.

(Johann Gottfried Herder)!

Abstract. Stiidia sa ststred’uje na genézu Dobrych wlastnosti Ndrodu Slowanského Jdna Kolldra
(1822) ako klucovu zlozku jeho pestbudinskych kazni. V stvislosti s touto tematikou autor vytvara
implicitny stredoeurépsky ramec svojej uvahy a ukazuje, ako v strednej Eurépe interferovali nemecké,
slovanské amadarské narodnokultirne topiky. Stidia vychadza z Herderovych tvah a zarovei
poukazuje na to, Ze vcelej strednej Eurdpe existoval na zaciatku procesu, ktory viedol k vzniku
modernych politickych stredoeurdpskych narodov, spolo¢ny tezaurus tém, ktory sa postupne zacal
vzmysle vzdjomného narodného vyhranovania odliSovat podla jednotlivych narodnych potrieb
a v takejto odlisnosti aj semioticky konstituovat.
V druhej casti sa autor detailne venuje koreSpondencidm Kollarovych textov a textov madarského
Vedeckého zbornika (Tudomdanyos Gyijtemény), konkrétne Kollarovych tivah o vlastnostiach Slovanov a
Studie vesprémskeho kdnonika Janosa Horvatha O ndboZenskych a mravnych $tddidch ddvnych Mad'arov.
Stidia porovndva ainterpretuje  zhody arozdiely medzi Kollirovym a Horvathovym
mentalnohistorickym generalizovanim vlastnosti Slovanov a Mad'arov, pricom ukazuje, ako a preco svoj
povodny zdroj Kollar zastiera. Implicitne je semioticka Stddia z metodologického hl'adiska blizka
uvazovaniu Vladimira Macuru vjeho publikacii Vznameni zrodu, vktorej skiima vznik moderného
politického ¢eského naroda ako kultirneho konstruktu. Autor sa pokusa o aplikovanie tohto pristupu na
stredoeurdpsky (konkrétne na madarsko-slovensky) kultirny priestor. Tato kultirno-semioticka
metodoldgia umoziluje vnimat romanticky historizmus s nalezitym odstupom, umoznujucim vytvorit
isty interval medzi romantickym a sucasnym chapanim historizmu, azaroven pochopit vyznam
romantického historizmu.

1 Johann Gottfried Herder, Briefe zur Beférderung der Humanitdt, Vierte Gesinnung, Gelduterter
Patriotismus, In Herder, Ein Lesebuch fiir unsere Zeit, Berlin und Weimar, Augbau-Verlag 1986. p. 268.
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kazen 19. storocia, mad’arsko-slovensko-ceské kulturne vztahy

The genesis of the sermon entitled “The Good Qualities of the Slav
Nation”

This two-part sermon was one of the most influential works of the first half of
the 19th century. Its significance cannot be overestimated, either in the development
of the romantic emblematic depiction of the Czech and Slovak nations or in the
history of the growth in the self-knowledge of the modern Slavic nations.

The precise time of the sermon’s delivery can be dated to the sixth Sunday
after the Feast of the Holy Trinity, namely to the Feast of SS. Peter and Paul, in 1822.
All this is evident from the second publication of the sermon, when Kollar himself
included it in the first volume of a collection of his sermons that came out in 1831.1
On the occasion of its first publication, the sermon appeared by itself in a booklet on
twenty-six numbered pages.2 However, this booklet gave merely the year the sermon
was given (1822), making no reference to the month or day. This clearly indicates
that in the year of its delivery the sermon was still vivid in the minds of the
community, with the result that the emphasis of such details was superfluous.

From the historical standpoint, the nature of the circumstances that prompted
Kollar to take the issue of the nation to the pulpit, thus lending the dimension of
sacrality to a secular phenomenon such as a nation, is of relevance here. The
appearance of secular themes in church services for Slovak Evangelical congregations
can be observed in numerous periods in the history of preaching.3 Jan Kollar's work
as a preacher is linked to the era within Age of Enlightenment rationalism that is
characterised by practical common sense. In their sermons, preachers in this category

1 “W den Petra a Pawla a w nedéli ssestau po S. Trogici. (1822)”. Jan Kollar, Nedélni, svdtecné i
prileZitostné Kdazné a Reé&i, W Peti, tiskem Trattnera a Karoliho 1831, p. 497.

2 Jan Kollar, Dobré wlastnosti Ndarodu Slowanského, Dwoge kdzanj, W Pesti, pjsmem Jana Tomase
Trattnera z Petroce, 1822.

3 Raffay Sandor, Az evangélikus egyhdz liturgidja In Evangélikus templomok, Budapest, Atheneum, 1944,
pp. 473-478.
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placed the emphasis on teaching. For them, the most important questions were the
kind of influence they exerted on their listeners and how capable they were of putting
their sermons in the service of their pastoral objectives. Therefore, their relationship
to the Word was for the most part practical in character and was aimed at moral
teaching. In many cases they did not shy away from subordinating the Word to a
moral or other pastoral aim; indeed, sometimes they forcibly adapted it to the
secular, practical message of their sermons.!

Reaching Pest’s Evangelical community in 1819, Kollar quickly came to the
forefront in the endeavours of the Slovak believers to cast out on their own. These
attempts were to do with the status of a separate Slovak pastor and Slovak cantor,
worship in the Slovak language, and a Slovak school.2 The greatest obstacles to these
independence efforts were the new German pastor Joseph Kalchbrenner, the
preponderance and primacy of the services in German, the excessive workload on the
German cantor, and the lack of a Slovak instructor-cantor and of a Slovak school. For
this reason, Kollar’s sermons were unequivocally apologetic in character: they were
directed towards the defence of a religious community and of national interests
manifesting themselves in a religious context also. According to both the testimony of
contemporary records3 and subsequent interpretation of him,* Kollar stands accused
of having been indifferent to his religion and of having neglected his religious duties.

It is no wonder, therefore, that the preacher-poet made “godliness”
(ndboznost) the first and most important quality of the Slav nation. Stemming from
the inner life of the Evangelical community in Pest, this phenomenon was given a pre-
eminent place in Kollar’s preaching. Its emphatic first place at the same time refers to
the fact that Evangelical ecclesiastical life in the first half of the 19th century also

1 Jan Michalko, Kdzriové smery, Bratislava, Tranoscius, 1955. With a section entitled Kazatelia smeru
praktického (“Preachers of the Practical Trend”), pp. 44-102.

2 Matus Laszlé, A Pesti Szlovdk Evangélikus Gyiilekezet (“Pest’s Slovak Evangelical Community”).
Department of History, Faculty of Philosophy, Péter PAzmany Catholic University, 2000.

3 “Slovak youngsters partook of the education conducted in the German school operated by the church
in Pest in small numbers only, since on the one hand most did not know the German language
sufficiently well and on the other their social situation required a different mode of education.” Cf.
Matus, Laszlé: op. cit. 23 and n. 85: Slawné Bratrstwa a Cyrkwe! Dobrodincowé a Milownjcy Mladeze!
Evangélikus Orszagos Levéltar, Pesti Szlovak Egyhaz, Janos Soltész’s collection of documents. Box 106.
1822-23.p. 6.

4 “The Slovaks, seeing that they were neglected compared to the Germans, who were of course better
provided with church services, became almost cold and uninterested with regard to all religion and
religious preparation.” Jan Kollar, Nedéini, svdtecné i ptileZitostné Kdzné a Reci, op. cit. p. 111
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served as a framework in which issues connected with the nation and national
struggles were manifesting themselves.!

The second good Slavic quality Kollar saw as “industriousness”. One obvious
possible explanation for the featuring of industriousness and diligence as a virtue is
offered by the Protestant work ethic linked to a certain measure of bourgeois
development. According to this, work is an important and a possible form of prayer.
Divine benison deriving from a life of prayer and work was accompanied as early as
Old Testament contexts by abundance of material possessions. In the case of the
Evangelical community of Pest, the wealthier and more respected part of the
congregation was made up by those whose mother-tongue was German. For this
reason, the second point in Kollar’s sermon was for Slovak believers who were on a
lower level in terms of wealth and social standing. Even if it did not represent defence
against criticism in this regard on the part of the Germans, at least it offered Slovaks a
certain encouragement in the acrimonious debates within the community.

The presence of industriousness as a virtue is at the same time connected to
the national by the fact that in the course of the 19th century songs and folktales
linked to the heavy physical work making up part of peasant life entered the high
national cultures of the Enlightenment. Lack of refinement as a phenomenon was
increasingly remote from Kollar as his life progressed, yet both in his collecting of folk
poetry? and during his analysis of innocent amusements (the next virtue) he ensured
an eminent place for the industriousness of the social class that performed the
heaviest physical work. Diligence as a synonym for industriousness also received
powerful emphasis in J. G. Herder’s essays in connection with the Slav peoples: by
means of this external factor Kollar affirmed the immanent presence of the

1 Kertész Botond, Evangélium és szabadsdg. Az evangélikus egyhdz Magyarorszdgon 1848-49-ben,
Budapest, a Magyar Protestans Kozmiivel6dési Egyesiilet kiadvanyai 5. Societas et ecclesia. 2007. Cf,,
e.g., Kollar’s letter of 19 July 1842 to Pal Jozeffy (1775-1848), in which he mentions the Hungarian
papers one by one, and asks the superintendent of the Tisza region to send his reply using his
ecclesiastical form of address. Slovac National Library/Slovenska narodna kniznica Archiv literatiry a
umenia M23 L30/2.

2 Jan Kollar, Ndrodnié Zpiewanky Cili Pjsné swétské Slowdkii w Uhrdch gak pospolitého lidu tak i wyssjch
stawti, sebrané od mnohych, w porddek uwedené, wyswétlenimi opati‘ené a wydané, Djl perwy, W Budjné
w Kral. Universické tiskarné. 1831. Compare the section VIII. Hospoddrstwj a Rolnictwyj, in which he has
collected together songs linked to such peasant activities as sowing, reaping, threshing, etc. pp. 277-
318.

135



Romanoslavica vol. LV nr.2

phenomenon in his sermons.! Brooding on the unpredictability of the wheel of
history, Herder saw that an inaugural period of quiet hard work superseding the
spirit of war was bringing a better future for Europe, and that the Slav peoples, who
had at one time been “diligent and happy” were awakening from their sleep and
freeing themselves from their chains.?

This train of thought of Herder’s which links together diligence and happiness
leads to a discussion of the third good Slav quality named by Kollar: “innocent
amusements”. Kollar launches his modern Slav bucolic version of a topos taken from
antiquity with his image of Slav peasants happily singing on their way home after a
day’s work in the fields.

The fourth good quality of the Slavs, “love of mother tongue”, can be
explained by way of the cult of naturalness and of the nation in the period of the
Enlightenment and of Romanticism. In the case of Pest’s Slovak Evangelicals, this
quality was - in the early 1820s - an ardent wish rather than the reality. Much more
characteristic of the majority of Slovaks arriving in the Kingdom of Hungary’s
“London”,3 namely its rapidly industrialising metropolis, in search of work and then
settling there was a readiness to assimilate linguistically.

One outcome of this propensity may have been “forbearance towards other
nations” as the fifth good quality of the Slavs. The Pest community of Slovak
Evangelical believers was made up primarily of Slavs from Upper Hungary who were

1 Rather divergent views are to be found in the specialist literature in connection with the kind of
influence Herder exerted on Kollar. In a study, Rudo Brtan denies any direct influence, instead
attributing Kollar’s ideas to the Slovak literary tradition. (Rudo Brtan, Vznik, vyvin a verzie Kolldrovej
rozpravy o literdrnej vzdjomnosti. Stidia (S faksimile, autografom a 5 prilohami), Vydal Tranoscius v
Liptovskom Sv. Mikulasi, n. d., p. 31. ff..). By contrast, Elena Varossova considers Herder’s influence to
be self-evident (Slovenské obrodenecké myslenie. Jeho zdroje a zdkladné idey. Bratislava: Vydavatel'stvo
Slovenskej akadémie vied, 1963. p. 42. ff.).

2 “Das Rad der dndernden Zeit drehet sich indess unaushaltsam; und da diese Nationen grostentheils
den schonsten Erdstrich Europa’s bewohnen, wenn er ganz bebauet und der Handel daraus erofnet
wiirde, da es auch wohl nicht anders zu denken ist, als das in Europa die Gesetzgebung und Politik statt
des kriegerischen Geistes immer mehr den stillen Fleiss und das ruhige Verkehr der Vélker unter
einander beférdern miissen und beférdern werden, so werdet auch ihr so tief versunkene, einst
fleissige und gliickliche Vélker endlich einmal von eurem langen tragen Schlaf ermuntert, von euren
Sklavenketten befreiet, eure schonen Gegenden vom Adriatischen Meer bis zum karpathischen Gebirge,
vom Dom bis zur Mulda als Eigenthum nutzen, und eure alten Feste des ruhigen Fleisses und Handels
auf ihnen feiern dérfen.” Johann Gottfried Herder, Ideen zur Philosphie der Geschichte der Menscheit,
Vierter Theil,. Riga und Leipzig, bei Johann Friedrich Hartknoch, 1792. p. 42.

3 Horvat Istvan, Pest szabad kirdlyi vdrosnak régi Ofen német nevérdl, Pesten, Trattner Matyas Betiiivel,
1810. pp. 25-26.
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of poor educational attainment, who were unskilled or else artisans, and who were
forced to practise the virtue of forbearance towards other nations (first and foremost
the German one), in contrast to Pest’s indigenous German citizenry. The reason why
this quality nevertheless entered Kollar’s sermon as a virtue was rather that it
manifested the fact that in the name of a Slav/Slovak community that was finding a
new home in Pest and growing in numbers and in wealth its preacher was voicing the
wish and the demand that forbearance towards the other nation be mutual.

We have presented the good qualities of the Slav nation (godliness,
industriousness, innocent amusements, love of mother tongue, and forbearance
towards other nations?) in such a way as to point in the meantime to those sources
which the specialist literature has designated as their possible origins. The inclusion
in the sermon of some of these qualities followed in an immanent way from more-or-
less known happenings in the life of Pest’s Evangelical community that Kollar
endeavoured to formulate on a higher intellectual plane in accordance with the
rationalism of the Enlightenment. Other of these qualities can at the same time be
derived from external impulses that Kollar drew from his reading in history and
philosophy, first and foremost from his reading in German Enlightenment
philosophy.2 As a third possible source, the specialist literature indicates those works
on history and geography in the German and Slovak languages published in the first
decades of the 19th century that also contained texts on the subject of national
characteristics.3

1 Naboznost, pracowitost, newinna weselost, milowanj swé feci a snaseliwost naproti ginym narodim.
Jan Kollar, Dobré wlastnosti Ndrodu Slowanského, op. cit. p. 6.

2 According to Matthias Murko’s supposition, in his Pest years Kollar had recourse to the works of
Herder and got to know them well. Cf. Matthias Murko, Deutsche Einfliisse auf die Anfdnge der
béhmischen Romantik. Mit einem Anhang: Kolldr in Jena und beim Wartburgfest Graz, Verlags-
Buchhandlung ,Styria”, 1897. 216, n.1. Cf. also Elena Varossova, Slovenské obrodenecké myslenie. Jeho
zdroje a zdkladné idey, Bratislava, Vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, 1963.

3 Cf. Rudo Brtan, Vznik, vyvin a verzie Kolldrovej rozpravy o literdrnej vzdjomnosti, Stidia (S faksimile,
autografom a 5 prilohami). Vydal Tranoscius v Liptovskom Sv. Mikulasi. n.d. On page 8 of the study,
Brtan mentions a document in Staré noviny (1785, 37) in which Jan Hrdlicka highlights certain
qualities of the Slavs (“Uctivost, dobrotivost, milosrdnost, privetivost k hostom, Stedrost, vltidnost,
pracovitost, usilovnost a spdsobnost literarnu i v uceni sa jazykom”).

Cf. also with Kollar’s contemporary Csaplovics Janos, Gemdlde von Ungern, Pesth, Verlag von. E. A.
Hartleben, 1829, I, §33, pp. 241-257.
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Sources in Hungary for “The Good Qualities of the Slav Nation”

The pastoral service that Kollar provided in Pest for almost thirty years
always involved practical conditions of a coercive kind of which the specialist
literature has hitherto taken little account. Insofar as historical circumstances
permitted, Evangelical church communities regulated in an exact way the duties of
those occupying the office of pastor, including the number of regular and extra
sermons to be given weekly. Instances of regulation in connection with these duties
are well known in the history of the Evangelical Church in Hungary.! Nevertheless, up
until now too great a significance has not been attributed to these facts from the point
of view of Kollar’s work as an artist and of the genesis of his oeuvre. In the wake of
Jan Michalké’s monograph showing trends in preaching, some Slovak historians of
literature have speculated on the number of sermons Kollar (known to have
attempted to perform his pastoral duties in a conscientious manner) gave and
committed to paper in the course of his thirty-year ministry in Pest.2 However, in the
enthrallment represented by the imposing numbers the fact was overlooked that for
the writing and giving of rationalist-practical sermons into which much non-biblical
content also permeated, huge quantities of secular and scientific information were
necessary. This enormous amount of reading matter and cultural material Kollar
endeavoured to acquire using all the means at his disposal. In a large part of his
correspondence can be found requests directed towards the acquisition of books and
periodicals. A substantial proportion of these requests relate to works in German and
in Slavic languages, the obtaining of which in his Pest setting involved time lags and
other difficulties. At the same time, the Slavic studies field in Hungary has begun to

1 Cf. Jan Petrik, Dejiny slovenskych evanjelickych a. v. sluZieb BoZich,. Nakladom spolku , Tranoscius” v
Liptovskom Svatom Mikulasi, 1946 C.f. Jan Michalko, op. cit. pp. 18-19.

2 “Ked’ povazime, Ze skoro za 20 rokov bol kazatel'om slovenského evanjglického sboru pestianskeho a
ratame, Ze kazdy rok povedal priemerne 60 kazni na riadnych sluzbach Bozich, mame pred sebou
uctyhodné cislo: 1800 kazni. K tomu treba priratat’ kazualne kazne a reci, ktorych pocet je aspon
trojnasobny. Ked' pritom pomyslime, Ze kazda Kollarova kazen ma rozsah aspon 10 tlacenych stran,
prideme k uzaveru, Ze Kollarova kazatel'ska ¢innost' svojim rozsahom je vlastne najobjemnejSou jeho
literarnou ¢innostou, ved predstavuje 18 000 stran, ¢o je 100 zvazkov po 100 stran.” Jan Michalko, op.
cit. p. 70.
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discover sources that discuss Kollar’s relationship to Hungarian cultural life.1 From
these investigations, which are directed towards the mapping of Kollar’s personal
contacts on the one hand and his reading on the other, it turns out unequivocally that
during the decades in which he resided in Pest, Kollar continuously kept abreast not
just with culture in German and in Slovak, his mother tongue, but also with Hungarian
literary and scientific publications that were then appearing in ever greater number.

Among these publications may be ranked the periodical Tudomdnyos
Gytijtemény, to name just one. For approximately a quarter of a century, this journal
determined thinking concerning the modern central European nations that were then
taking shape. Its influence may be judged to have been definitive not only in
Hungarian intellectual circles, but also in those of other nationalities. Peter Macho has
recently pointed to its crucial importance in Slovak intellectual life also, in a study in
which he also touched upon, among other things, the links between Kollar and the
periodical.2

In the 1817 volume of this periodical we find a study by Janos Horvath, canon
of Veszprém,3 that merits attention from the point of view of the genesis of Kollar’s

1 Sziklay Laszl6, Jdn Kolldr magyar kapcsolatai Pesten, In: Tanulmdnyok a csehszlovdk-magyar irodalmi
kapcsolatok korébdl, Budapest, Akadémiai Kiadd, 1965. pp. 139-175.; Fried Istvan, Jdn Kolldr és a
magyar irodalom. In: idem, A névadds lehetségessége, (Nemzetiség, régié, Eurdpa). Pozsony/Bratislava,
Madach-Posonium, 2004. pp. 51-68. Fried Istvan, jdn Kolldr és a magyar irodalom. In: Evzen Gal -
Berkes Tamés - Simona Kolmanova (eds.), K sedmdesdtindm Petra Rdkose, Rdkos Péter hetvenedik
sziiletésnapjdra, Slavica Pragensia XXXVII. Ab imo pectore. Praha, Univerzita Karlova, Vydavatelstvi
Karolinum, 1995. pp. 133-136.

2 Peter Macho, Pozndmky k charakteru slovanskych materidlov v madarskej predrevolucnej tlaci (na
priklade ,Tudomdnyos Gyiijtemény”). In: IvantySova, Tatiana (ed.), Jdn Kolldr a slovanskd vzdjomnost.
Genéza nacionalizmu v Strednej Eurdpe, Slovanské Stidie. Zvlastne Cislo 4. (n. p.), Vydava Spoloc¢nost
pre dejiny a kulttiru strednej a vychodnej Eurépy a Historicky Ustav SAV, 2006, pp. 110-124.

3 Janos Horvath (b. Csicso, 1769 - d. Pozsony, 1835) was an ecclesiastical writer and Roman Catholic
bishop who in 1832 was elected to membership of the Hungarian Academy of Sciences. He became a
seminarian in 1788, studying theology in the seminary at Pozsony. After ordination, he served as a
parish priest in Sz6ll6sgyorok (from 1797) and Keszthely (in 1801). In 1808, he became canon of
Veszprém and a titular abbot. In 1830, he was appointed bishop of Székesfehérvar. It was Janos
Horvath who founded, in 1820, the first Hungarian theological journal (Egyhazi Ertekezések és
Tuddsitasok). - Lit: Badics Ferenc, Horvdth Jdnos piispok. 1769-1835, Veszprém, Egyhazmegyei
Kényvnyomda, 1927.; Horvath Konstantin, Az Eqyhdzi Ertekezések és Tudésitdsok Torténete 1820-1824.
Verseghy Ferenc és Horvdth Jdnos levelezése 1819-1822 Veszprém, Egyhdzmegyei Kényvnyomda,1937.
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sermon also. Entitled “A’ régi Magyaroknak Vallasbéli ’s Erkolcsi Allapottyokrél”,! this
paper analyses, in two parts and in the course of sixty-four pages, the religious and
moral habits and qualities of the Hungarians of olden times. In the first section,
Horvath approaches the problem from the point of view of the general history of
religion. Here he asserts, having investigated the relationship between faith and
poetry, that poetry is appropriate as long as it is in the service of faith: if it strays onto
a different path, it brings about a loss of religion. As the principal example of the
preservation of faith, he names the Jewish people as the best keeper of its original
religiosity in the course of its long history.2 The very same theme can be found in
Kollar also: it is reflected on the one hand in the selection of his text (Gen. 12, 1-2)
and on the other in his reference to the Jewish prophets, whom Horvath also
mentions. Analysing the relationship between faith and reason, Horvath arrives at the
assertion that rationalism on the higher level is more than mere hostility to religion.
As regards argumentation, Horvath gives evidence of his philosophical erudition,
putting Weltgeist, one of the most important terms in the German philosophy of the
Romantic period, into Hungarian as “a’ Vilag lelke”.3 Horvath’s train of thought has a
rather large range, since it begins with primitive religion and extends all the way to
the nihilism of his own day. The first section’s last thought, in which Horvath
expresses his view that making common cause with other peoples can influence
disadvantageously a nation’s relationship with religion, likewise finds its way into
Kollar’s sermon. Horvath writes that in the course of history “mixing together with
and intercourse with superstitious or godless peoples have in many cases damaged
and spoiled purer knowledge [about religion]”.4 In Kollar this idea appears in exactly
the same sense: “indeed, I do not conceal that fact that in this [the Slav/Slovak]
nation, too, many bad Christians can be found, negligent, cold and godless, especially
where they occur next to and in connection with people of other nations”.5 The

1 Horvath Janos, “A’ régi Magyaroknak Vallasbéli ’s Erkolcsi Allapottyokrél. A’ magyar
Anyaszentegyhaz’ Torténeteinek Probajabol. Elsé Rész. A’ Régi Magyaroknak Vallasbéli Allapottyok,”
Tudomdnyos Gytijtemény 1817. 11, pp. 27-66. “Mdsodik Rész. Erkdlcsi dllapottyok” Ibid. pp. 67-91.

2 Cf. Kollar’s sermon of Christmas 1829 in which he devoted attention to the Jewish nation. Jan Kollar,
Pro¢ se Biith Syna swému a Spasiteli svéta prawé mezi Zidovskym ndrodem naroditi dal. Wdnoc¢nj kazdnj w
druhau Slawnost roku 1829. Wydané od posluchacii, W Pesti, u P.]. M. Trattnera a St. Karoliho.

3 Horvath, op. cit. p. 50.

41bid. p. 51.

5 “ba y to nezatagjm, Ze se wSem y w tomto narodu nalezegj mnozy zlj kirestané, nedbanliwj, studenj,
bezboznj, obzwlasté tam, kde jiz s ginymi do sausedstwj a spogenj ptisli”. Jan Kollar, Dobré wlastnosti
Ndrodu Slowanského, 1822, p. 7.
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following part of Horvath’s lengthy philosophical discussion about religion, however,
merely contains variations on the theme adopted. Hence, it contained no additional
ideas particularly profitable for Kollar.

Much more interesting for Kollar was the second part of Horvath’s study.
Bearing the title “A’ Magyaroknak Istenrdl valé isméretok”, this deserves our
attention because in it Horvath gives a lengthy explanation in connection with the
origins of the Hungarian word Isten. In the course of forays into etymology, Horvath
lists the significant cultures flourishing at the time of Hungarian prehistory and
comes up with possible Persian, Egyptian, Ancient Greek, and Hebrew origins for the
word. As a Slav etymologist and literary figure, Kollar took issue with the Hungarian
author in the field of matters antique. Not wishing to lag behind in the struggle, he
directed the attention of believers to the richness to be found in the Slavic languages
of names for things to do with religion, and, in contrast to Horvath, emphasised that
the Slav nation had created numerous words and expressions of its own for the
naming of things to do with religious life: “hardly any other nation possesses in its
own language such a richness of words with which to name sacred things such as, for
example, religion, holiness, church, and many others”.! However, sermons as a genre
do not really tolerate the inclusion of too many philological examples, with the result
that Kollar once again overlooked Horvath’s discussions, over many dozens of pages,
of the Ancient Hungarians in connection with such things as soul, sacrifice, shamans,
their celebrations, and their wedding and burial customs. Instead, Kollar’s attention is
engaged by that part of the study in which the Hungarian author begins a discussion
of the moral condition of the Hungarians. Janos Horvath divides the second part into
ten sections, bearing the following headings respectively:

§ 1. Good and bad as they understand them

§ 2. Bravery has been their principal virtue

§ 3. Godliness

§ 4. And justice according to their way of thinking

§ 5. Their feelings towards their families

§ 6. Lovers of purity

§ 7. Their hospitality and entertainments

1 sotwy ktory giny narod ma takowau hognost wlastnjch slow we swé teci kterymiby swaté wécy
poznamenal k. p. naboZenstwj, swatost, chram, a mnohé giné”. Ibid. p. 6.
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§ 8. Their manner of dealing with those of other nationalities

§ 9. Haughtiness

§ 10. Their craving for money and their lack of restraint

As it turns out clearly from the section headings, Janos Horvath’s study is a
kind of modern application and re-interpretation of the “mirror of the soul” genre
known from religious literature which, in conformity with the spirit of the then
current Reform Age in Hungary, examines the virtues and faults of the nation. The
purpose of examination of the national conscience is to achieve perfection in the love
of God, a condition for salvation. The early 19th century’s manner of thinking in
connection with the nation secularised this form of conscience examining. It placed
love of nation at the centre of the examination, and, in the spirit of commitment to the
nation, created, often in a retrospective way, the nation’s historical past even. At the
same time, the lessons of the nation’s history served as an example to the generation
of the day, and set as their goal this generation’s future happiness.

However, since the nations of historical Hungary - the Hungarian and the
Slav/Slovak - were on different levels of national and social development during this
period, mirrors of national souls, too, showed different characteristics. Horvath’s
mirror of the Hungarian national soul stands out with its balanced proportions of
good and bad qualities. Not only are good and bad national qualities present in equal
proportions, but in the case of every quality a kind of historical attitude to the
phenomenon discussed can be observed. The Hungarian origins of Kollar’s sermon
are indicated by, among other things, a slip on the part of the Slav preacher in the
introductory section of his work in which he indicates that - like Horvath - he wishes
to paint an authentic picture of the good and bad qualities of his nation: “Such a great,
such an old, glorious and remarkable nation certainly deserves that we place its life,
nature and qualities before the throne of religion and that we see in it in a true way
everything that is good and everything that is bad, so that we know the kind of
obligations we have towards it.” (“Tak weliky, tak staroZitny, slawny a pamatny narod
dozagista zaslauZzj aby sme geho Ziwot, powahu a wlastnosti y pred triin naboZenstwijt
postawili, a sprawedliwé ohlédali y co dobrého y co chybného pti sobé ma abychom
znali gakowymi prowinnostmi [sic?] y my k nému zawazani gsme.”3) However, the

1 Corrected to ndboZenstwa in the 1831 edition.

2 Corrected to powinnostmi in the 1831 edition.

3 “Such a great, such an old, glorious and remarkable nation certainly deserves that we place its life,
nature and qualities before the throne of religion and that we see in it in a true way everything that is
good and everything that is bad, so that we know the kind of obligations we have towards it.” Ibid. 5.
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curved mirror in which the bad qualities, too, of the Slavs were to be displayed was
straightened out and polished, and despite the author’s promise, only the Slavic
virtues appear in it.

An additional characteristic of Horvath’s mirror of the soul is that it attempts
to interpret the moral and religious legacy of a feudal statehood many centuries old
within the compass of the modern national states then in the process of formation. By
contrast, Kollar’s mirror of the soul stands out through an absence of Hungarian
statehood, anticipating a kind of national secession from the framework of this
statehood.! Secession was made necessary by the fact that the framework of feudal
statehood then in the process of disintegration was proving too narrow for all of the
modern nations of Hungary. The modern Hungarian nation taking shape at this time
acknowledged the rights of no other nation, only those of itself. When moving,
however, people take with them only what is most important for them. Therefore,
from the travel bundle of Hungary’s Slavs the virtue of bravery could be left out in its
entirety, because it had been cut out primarily for ensuring the survival of the
Kingdom of Hungary through the centuries and as such had been incorporated into
the Hungarian national consciousness. However, the lacuna created through the
omission of the virtue of Hungarian bravery from the package of virtues is
compensated for by Kollar's emphasising of the peaceable love of “diligent
industriousness” as one of the good qualities of the Slavs: “By nature they are greater
lovers of peace than they are of fighting” (“Gsauce dle prirozenj swého wétsj
milownjcy pokoge nezli bogowanj.”)?2

In Horvath’s study, discussion of godliness follows his presentation of the
bravery of the Hungarians. The canon of Veszprém approaches godliness basically
from the viewpoint of the history of religion. A consequence of this historical
approach is that the author presents the godliness of the Ancient Hungarians in a way
that is differentiated period by period even during Hungarian prehistory. According
to Horvath, the initial idyllic state linkable to the genesis of nations during which
every nation participated equally in the gift of divine grace was, in the case of the
Hungarians, followed by a religious cooling in later generations. The reason for the

1 Cf. Kiss Szeman Roébert, Magyarorszdg panaszdtél Szldvia panaszdig. In: idem, Magyarorszdg
panaszadtol Szldvia panaszdig. Irodalmi tanulmdnyok, Budapest, ELTE Szlav Filolégiai Tanszék, 2007. pp.
5-32.

2 Jan Kollar, Dobré wlastnosti Ndrodu Slowanského. 1822, p. 8.
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generational decline the author seems to find in the cooler climate of Baskhiria (“On
the other hand, in Bashkiria zeal for God had already cooled in them, on account of
the chilly climate, with the old cults giving way to a miserable shamanism.”1) In actual
fact, however, the issue here was the use of a history of religion topos well known
since antiquity which presented history and mankind as a process of decline.

In the fourth section, Horvath brings up the theme of the relationship with
other peoples and with other nationalities. In this regard, he points out that the
Hungarians pursued fairness only in their relations with those of their own
nationality; with those of other peoples they did not, “as their [the Hungarians’] social
feelings do not easily extend beyond the narrow confines of their own group to other,
unrefined, peoples, and the meaning of the word ‘foreign’ and of the word ‘enemy’ is
for them the same [..]. They consider the persons, property and offspring of
foreigners to be their own: he who can triumph over them can have them.”2

The short sixth section speaks of the Hungarian’s love of purity, which meant
moral purity and abstinence not of the body, but of the soul. In was in this sense that
Kollar employed the concept of purity as a virtue in the closing paragraph of the first
part of his sermon. The most important message of this recapitulatory part is that in
addition to the virtues discussed, the Slav nation naturally possesses numerous other
good qualities also, on which the preacher could speak only briefly, owing to lack of
time and space. In Kollar’s listing, the purity (¢istota) of the Slav nation features
directly after the virtue of modesty (stud), which makes it clear that Kollar was using
the concept in the same sense as the Hungarian author. Similarly to purity, in the list
of other virtues given at the end of the sermon, domesticity (domdcnost), too,
appears; in Horvath this is one of the principal motifs of Section 5, which deals with
domestic sentiments. Another virtue is hospitality (pohostinstvi), which receives an
emphatic place in Section 7 of Horvath’s study and which is dealt with next.

This part describes the Hungarians’ feasting and amusements. The author
writes about the boisterous entertainments linked to the events of the Conquest:
“Conscious of their great victories, Arpad and his principal associates merrily ate and
drank very sumptuously for a whole week, getting drunk almost every day to mark
the coming of this great gladness.”3 Horvath considers a “propensity to drunkenness”4
a historical legacy, and links it principally to the higher social class. The various types

1 Horvath: op. cit. p. 70.
2 Horvath: op. cit. p. 73.
3 Horvath: op. cit. p. 79.
4 Horvath: op. cit. p. 81.
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of dances, too, he considered a natural part of entertainments. Kollar considers the
custom of this kind of Dionysian entertainment to be contrary to Protestant
Puritanism. Among the good qualities of the Slav nation he imported a puritan,
“sinless” version of merrymaking by way of the virtue “innocent amusements”.

“Certainly, who would dare to grumble with a stern face at such amusements,
which are a sign not of lack of restraint or of revelry, but of a healthy and pure heart?
Joy, too, can be the mother of virtue, softening in the best way those who are hard,
taming most easily those who are fierce, allaying onerous grief, and leading in a more
pleasant way to God and to heaven than a strict, silent sad life or permanent weeping,
lamentation and despair.”

In Section 8 in his study, Janos Horvath presents the change in the manner of
treating foreign nationalities and nations. Again, it is Hungarian prehistory that
serves as his point of departure. He evokes it on the basis of Anonymus’s chronicle:
“An old glory of our forebears’ ancestors is that the Scythian people were very wise
and placid.”2 But while in Bashkiria they lived peacefully alongside many other
peoples, by the time of the Conquest their virtues were much diminished.
Consequently, in the mirror of the soul that revived prehistory there appeared
Conquest-era Old Hungarians suffering from moral diminishment, and contemporary
Hungarians, too, could gain a glimpse of them. Unlike Horvath’s way of thinking that
contrasted the prehistoric past (the wanderings of the Ancient Hungarians) with
times not quite so distant (the conquest of Hungary by the Old Hungarians), Kollar in
his sermon simply records conditions then current. For him it was the here and now
that served as his point of departure, for the future also. In Kollar’s sermon, this kind
of approach to history does not appear. For Kollar Slav history at that time could still
not be separated into distant history and not-so-distant history: according to his
topos, placidity stemming from the nature of the Slav nation was a permanent factor
that did not change in the course of history.

1 “A kdo by smél s pfjsnau twafj reptati proti takovéto weselosti, ktera nenj rozpustilost ani
prostopasnost, ale znamenj zdrawého a Cistého srdce? I radost zajisté mtize byti matka a piwodkyné
cnosti, ona twrdého ¢lowéka neylépe obmékcuge, diwého neysnadnégi krotj, nemilosrdného neygistégi
k milosrdenstwj a k lasce nakloniuge, ona kazdau pracy polehc¢uge, tazkau zalost mjrnj, a pfjgemnégi k
Bohu a k nebi wede nezli ptjsné, némé, smutné ziwobytj anebo ustawicny pla¢, skuhrani a zaufanj.”
Kollar, Jan, Dobré wlastnosti Ndrodu Slowanského, 1822, p. 10.

2 Horvath, op. cit. p. 84.
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Serving such practical aims, the sermon spoke to the present, with the result
that for the first, 1822, edition Kollar did not yet give references of a historical kind.
Notes connected with the oppression suffered by the Slav peoples (in which he refers
to Gebhardi, Liitzow, Karamzin, and Wesely) were included only in the Kazné edition
of 1831. Referring to Eugen Wesely's Serbische Hochzeitslieder (1826) in the last of
these notes, he branded the heroic battles of the Serbs as mere self-defence.! (The fact
that the notes were published nine years after the writing of the sermon underscores
our assumptions formulated elsewhere that Kollar was endeavouring, by means of
conscious philological work, to hide certain evidence that would have pointed to
Hungarian sources for the origins of the sermon.) It was in this work of his that Kollar
also gave wing to the topos of a “dove nation”? that had made a great historical
journey. This became one of the main supports of the Czech and Slovak emblematic
national portraiture that took shape in the second half of the 19th century.3

Janos Horvath asserted with sadness that the Hungarians “Later [...] became
wilder than when they were in Bashkiria and all their feelings of justice towards
foreigners disappeared, and they divested themselves of all humanity.”4+ The
Veszprém canon continued to lambast the Hungarians in the above tone in the last
two sections also. The critique he formulated had as its target the Hungarians’
haughtiness, which during the successes of the Conquest strengthened in the leading
nobles, subsequently becoming a bad quality of the entire nation. Its consequence
was that they put themselves above the other nations of Hungary.5 Kollar’s idea of the
nation was formulated differently to the Hungarian one. In Kollar’s two-part sermon,
forbearance towards other nations counts as one of the noblest of the good
qualities of the Slavs. In his sermon, Kollar also refers to known Hungarian historical
events quoted by Horvath. According to him, other nations boasted of their battles
and their wars; the Slavs pacified them with their quietness and their placidity.

According to Janos Horvath, the moral decline that accompanied the Conquest
continued in later centuries also. After the subjection of the country, impatience

1 Jan Kollar, Nedélni, svdtecné i prileZitostné Kdzné a Redi od Jana Kolldra, V Pesti, tiskem Trattnera a
Karoliho. 1831. p. 235.

2 Jan Kollar, Dobré wlastnosti Ndrodu Slowanského, 1822, p. 13.

3 Kiss Szeman Rdbert, ,Jan Kollar, velky kreator. Grundlage 1. Emblematicky narodopis: zemépis,
narodopis, prirodopis a zoologie”. Slovansky prehled 2005, 4, pp. 557-563. Published in German: ,Von
der Klage Ungarns bis zur Klage von Slavia im Werk von Jan Kollar®, Studia Slavica Academiae
Scientiarum Hungaricae 52, 2007, 1-2, pp. 219-228.

4 Horvath: op. cit. p. 87.

5 Horvath, op. cit. p. 88.
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towards other nations was accompanied by further sins, e.g. the desire for riches.
Horvath regarded the period of the raids, which brought only destruction and
torment to Europe, as an additional consequence of the Hungarians’ desire for
homage and money. Horvath’s mirror of the historical Hungarian soul concluded with
this succession of rather gloomy events, which can be regarded as the note on which
he ended. All the same, Janos Horvath’s mirror of the soul should be understood in
the light of subsequent events in Hungarian history, with awareness of the fact that
he was a priest, and in other connections also. The moral decline of the Ancient
Hungarians was a result of their straying from the good morals of their original,
ancient religion; at the same time, however, the decline was a precondition for the
new moral advance that took place in the spirit of Christianity.

As is clear from the above parallels, Kollar tailored his two-part sermon
entitled The Good Qualities of the Slav Nation to the needs of the Evangelical
community of Pest, drawing on its internal history. For it he marshalled knowledge
deriving from his readings in the philosophy of history. This knowledge was built first
and foremost on the works of Herder. Janos Horvath’s study on the one hand
influenced, through its inspirational force, the birth of the two-part sermon and on
the other hand represented, with its searching account of good and bad qualities and
with its erudition, a source on which he could draw if he so desired, according to his
wish as an author. In any case, relating to the above-mentioned sources in an
absolutely creative way, Kollar created a separate work of his own which he
developed further during his career as an artist and scholar, one which has become
an organic part of the history and culture of the modern Slav nations of Central
Europe.
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ROMANI, GERMANI SI CEHI LA KARLSBAD

Radu MARZA

Abstract. Beginning with the end of the 19th century and until the 1930, many Romanians
visited Karlsbad, the famous spa (nowadays Karlovy Vary in the Czech Republic) as tourists of/and
patients: politicians, members of the Royal Family, aristocrats, journalists, artists, writers, members of
the bourgeoisie. The Romanians were paying attention not only to the spa, landscape and monuments,
but also to the society and to the everyday life. They also pay attention to politics and ethnic diversity
of the Sudetenland, with its dominant German population, which was competing with the Czechs and
sometimes showed signs of disliking the foreign visitors of Karlsbad. On the other hand, the Romanian
visitors (the main newspapers from Romania too) noticed the political tensions in the 1930s as a result
of the aggressive policy led by Adolf Hitler together with the political leaders of the Sudeten Germans
towards Czechoslovakia. At the end of the decade, this pressure will lead to the German occupation of
Bohemia and Moravia (the Protektorat) and to the proclamation of independence of Slovakia. Although
they came to Karlsbad for the spa, the Romanians marked those political issues in their memoires, as
notes and articles in their newspapers.

The paper is a chapter of a larger research project which deals with the Romanians who visited the spa
in Karlsbad during the aforementioned period.

Key-words: statiuni balneare, Karlsbad, calatorie, calatori romani, germani, cehi

Prezentul studiu are ca punct de plecare un proiect de cercetare la care
lucrez de mai multi ani, dedicat calatoriilor romanesti la Karlsbad. Asa cum bine se
stie, statiunea balneara de la Karlsbad, azi Karlovy Vary in Republica Ceh3, a fost (si
este) un reper in domeniul medicinei balneare, al petrecerii timpului liber, al
gustului si modei. Faima apelor termale ale Karlsbadului (voi folosi consecvent
numele german al orasului) si a vizitatorilor sdi proeminenti (de la Petru cel Mare si
Napoleon la Shirley MacLaine si Robert Redford)! nu a scapat romanilor care, din
secolul al XVIII-lea si pana azi, viziteaza cu interes (si cu folos, as adauga) statiunea.
Karlsbadul face parte dintr-un triunghi de aur al statiunilor balneare din Boemia de

1 Zdenék Smid, Mé staré dobré Vary, aneb Vds Zovidlni privodce pitim i Zitim. Vydani, upravené a
doplnéné. Praha, Olympia, 2013, pp. 92-93.
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nord-vest, aldaturi de Marienbad (cz. Maridnské Lazné€) si Franzensbad (cz.
FrantiSkovy Lazné).

Primul vizitator roman al Karlsbadului, atestat documentar, este aromanul
Baracu, fiul lui Costa din Clisura, la inceputul secolului al XVIII-leal. Urmatoarea
figura, mult mai cunoscutd, este aceea a boierului oltean Barbu Stirbei, a cdrui
corespondenta spectaculoasa de la Cardlspat, redactata la sfarsitul veacului al XVII-
lea, a fost publicata de Nicolae lorga la 19072. Au urmat mii si mii de calatori romani,
numarul acestora crescand exponential odata cu dezvoltarea cailor ferate din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Pe la 1910 si mai ales In epoca interbelica, atunci
cand Romania i trimitea anual circa 4000 de vizitatori, Karlsbadul devine o mod3,
aproape o obligatie mondena: ,amicul Nastureanu [..] a fost nevoit sa declare ca
pleaca la Karlsbad, numai pentru ca comisesem nedelicatefea sa-l intreb intr-o zi
unde se duce vara asta”3,

Majoritatea acestor calatori romani ne raman anonimi, insa unii dintre ei au
publicat impresii pe marginea calatoriei sau a sederii lor in celebra statiune. Un
specific al Boemiei de la 1900, ba chiar si din anii 1930, a fost mixtura culturala si
lingvisticd ceho-germand, pe care calatorii/vizitatorii romani nu pot sa nu o
remarece.

in cadrul Monarhiei Habsburgice, populatia germani din tarile
Coroanei Cehe (Boemia, Moravia, Silezia) ocupa pozitii politice, sociale si
economice importante. Nu trebuie sa facem greseala de a transfera asupra
secolului al XIX-lea realitati din epoca interbelica sau actuala si sa supraevaluam
prezenta demografica, economica si culturala ceha, chiar dacia aceasta este
consistentd. De-a lungul ,secolului nationalitatilor”, Boemia a fost in acelasi timp o
tara a germanilor ca si a cehilor. Este adevarat, germanii aveau o puternica
constiinta de sine, care s-a manifestat de multe ori in contradictie cu comunitatea
ceha, aflata in plind ascensiune#. Dupa 1918, germanii din Boemia si din celelalte tari

1 Anastase N. Haciu, Aromdnii: comert, industrie, arte, expansiune, civilizatie. Cu ,,0 marturisire" a d-lui S.
Mehedinti, profesor universitar. Focsani, Tipografia ,Cartea Putnei", 1936, p. 353.

2 Nicolae lorga, Un boier oltean la Karlsbad in 1796-1797. Cdldtoria lui Barbu Stirbei in Apus, in ,,Analele
Academiei Romane. Memoriile Sectiunii Istorice”, seria II, tom XXIX, 1907, pp. 215-231.

3 ,Furnica”, VI, nr. 47, iulie 1910, p. 8.

4 Jill Steward, Tourism in Late Imperial Austria. The development of tourist cultures and their associated
images of places, in Baranowski, Shelley and Furlough, Ellen (eds.), Being elsewhere. Tourism, consumer
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ale Coroanei Cehe devin cetateni ai Republicii Cehoslovace, ceea ce schimba radical
raporturile de forta in favoarea cehilor si slovacilor - ,popoarele creatoare de stat”.
Germanii raman o prezenta demografica semnificativa (cca 23% din totalul
populatiei Cehoslovaciei), fiind concentrati mai ales in regiunile de nord, nord-vest
si sud ale Cehiei, in partile nordice ale Moraviei si in citeva regiuni ale Slovaciei. In
Boemia, populatia germand era compactd mai ales de-a lungul frontierei cu
Germania (regiunea sudetd, cz. Sudety, germ. Sudetenland), in regiuni puternic
urbanizate si industrializate si, deci, vitale statului cehoslovac. Aici se gaseau si cele
trei perle ale medicinei balneare si ale turismului cehoslovac: Karlsbad - Marienbad
- Franzensbad. In anii 1930, regiunea si Cehoslovacia intreagi aveau si fie grav
tulburate de ascensiunea lui Hitler in Germania si provocarile facute de acesta la
adresa Cehoslovaciei, cel mai adesea prin intermediul germanilor sudeti.

Atat pe la 1900, cat si in epoca interbelica, calatorii romani au surprins
corect starea de lucruri din regiunea sudeta (Cehoslovacia), de la mici afirmari si
manifestari ale identitatii germane sau cehe si pana la marile provocari care aveau
sa escaladeze la sfarsitul deceniului 1930. Nu exista referinte largi despre aceste
chestiuni, ci note de presa sau notite scurte, personale, ale unor oameni care
calatoreau la Karlsbad la bai, dar care nu puteau sa nu remarce evenimentele
politice si atmosfera din partile locului. Acestia vad o regiune sudeta cu un puternic
caracter german, in care se foloseste predominant limba germana si in care etnicii
germani isi afirma insistent identitatea, cel mai adesea 1n raport cu cehii, pe care fi
acuzau adeseori de nationalism, sovinism... Putinele surse romanesti vorbesc la
unison despre germani si orase/orasele germane si foarte putin despre cehi... O
explicatie ar fi de natura lingvistica: cititorii sau calatorii romani aveau mai degraba
acces la informatii provenite din surse germane decat din surse cehe... In plus, mai
degraba vizitatorii romani ai statiunii vorbeau limba germana decat limba ceha.

Cea mai timpurie stire de acest fel este din ziarul Romdnia liberd de la 1886,
cand in spatele gimnasticii descoperim... politica:

Ura dintre cehi si germani nu se potoleste. Gimnasticii [gimnastii, nota R.M.] germani
erau ieri tocmai sad-si Inceapa exercitiele in hald, cind deodatd sbura o piatra mare in
hala, spargand geamul, dar fira sa loveasca pe cineva. Apoi incepura sa curga pietrele,
mai spargand geamurile de la patru ferestri. Alte pietre au lovit in acoperisul halei de
gimnastica. Politia n-a putut pune mana pe faptuitoril.

culture and identity in modern Europe and North America. Ann Arbor, University of Michigan Press
2001, Pp. 118-120.
1 ,Romania libera”, 28-29 iulie 1886, p. 1.
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Este binecunoscut faptul ca atat asociatiile de educatie fizica cehe (,Sokolii”),
cat si cele germane care functionau in Boemia In acele timpuri aveau un pronuntat
caracter patriotic si, deci, politic. Concurenta si rivalitatea dintre ele depasea de
multe ori competitia sportiva.

Un autor ramas anonim de la 1901, care publica un articol in ,Telegraful
roman”, arata ca , Tinutul intreg e locuit de germani, si inca dintre cei mai sovinisti”1,
mai ales partile dinspre Saxonia si Bavaria (adica exact coltul de nord-vest al
Boemiei) si da exemplul unui eveniment petrecut recent si despre care a aflat,
probabil, din presa.

in Carlsbad de pilda n-au suferit nici atta, ca o reuniune de cantiri boeme de la Pilsen si
concerteze in sala de la hotelul , Baierischer Hof”, desi hotelierul german promisese sala
celor trei deputati din Reichsrath, cari au intervenit pentru concesiune. Nemtii de la
Carlsbad Insa cu amenintdri etc. au presionat pe hotelier pana si-a revocat cuvantul dat si
corul a fost silit a produce intr-un local de-a doua mana. [...] Bohemii de altcum nu le-au
ramas datori, cdci relntorcandu-se acasa la Pilsen, unde sunt puternici, au spart Nemtilor
ferestrile si usile de la casez2.

Aceeasi stare de spirit si usoara tensiune o surprinde, cativa ani mai tarziu
(1913), George Cosbuc, care de la Karlsbad se indreapta spre casa si trece prin
Pilsen (azi Plzeri), ,[..] vestitul Pilsen, cu berea lui cea vestita”, unde cehii “nu voiesc
sa vorbeasca nemteste si se uita urat la nemti”3, spre deosebire de Karlsbad...
Desigur, Cosbuc s-o fi adresat in gara, hotel sau restaurant in limba germana...

Sunt situatii simptomatice pentru raportul de forte etnice si politice din
regiune, dar totusi nu trebuie sd consideram lucrurile mai grave decat erau in
realitate.

Dincolo de tensiunile manifestate mai serios sau mai comic intre germani si
cehi, un aspect pe care il remarca calatorii / vizitatorii romani este rezerva sau
chiar lipsa de toleranta manifestatd de germanii sudeti fata de straini in
general. Un exemplu este surprins de losif Vulcan, care viziteaza Karlsbadul in anul
1896 si care relateaza o scena de pe terasa celebrului restaurant Pupp (Grand Hotel

1, Telegraful roman”, 25 august (7 septembrie) 1901, pP. 1-2.
2 [bidem.
3 Lucian Valea, Opere. Vol. 4. Pe urmele lui George Cosbuc. Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2012, p. 217.
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Pupp), unde orchestra a cantat, printre altele, ,0 piesa romaneasca, o compositiune a
dlui Buchental din Bucovina”. Manifestarile patriotice evidente (probabil cam
entuziaste) ale publicului roméan au primit replica partii germane a publicului, care
nu a dorit sa ramana mai prejos:

Pan-atunci publicul a ascultat in tacere toate piesele; cind insa au resunat cele din urma
acorduri ale "horei” noastre, un vifor de aplause se auzi de la mai multe mese, ceea ce ne
spunea ci suntem multi romani. indemnati de aplausele noastre, la piesa urmitoare, o
compositie d-a lui Schuman, aplaudara apoi si nemtii din giurul nostrut.

In anul 1911, medicul transilvinean Alexandru Vaida Voevod hotiraste s se
stabileasca la Karlsbad, unde a preluat locuinta, cabinetul si clientela medicului
roman LT. Mera, decedat2. Ajuns in statiune, medicul s-a prezentat la primarul
localitatii, conform uzantelor si ne descrie in Memoriile sale aceasta intalnire cu un
primar de orientare ,Deutsch-volkisch”, de la care dorea ca numele si adresa
cabinetului sau sa fie trecute pe lista medicilor din statiune (asa cum se proceda de
obicei). A fost refuzat sub pretextul ca oricum sunt prea mul{i pacienti si prea multi
medici. In realitate, primarul avea retineri fati de medicii striini, Vaida Voevod
incercand sa-i argumenteze, fara prea mult succes, cd tocmai pacientii si medicii
stradini care vin in oras in aduc acestuia prosperitatea: ,,Atunci am incercat sa-i arat
ca in definitiv, prin asezarea oricarui medic, profitul orasului sporeste. Medicii
publica rezultatele curei reusite, ei scriu carti, ei fac reclama din punct de vedere
sanitar, pentru Karlsbad”3.

Dupa Marele Razboi, Karlsbadul si regiunea sudetd au cunoscut marile
zbateri politice care au urmat prabusirii Monarhiei. Dupa proclamarea
Cehoslovaciei, germanii din regiunea sudetd au incercat sa se organizeze in patru
provincii autonome, care sa se alipeasca la Austria. Cea mai importanta actiune
politica a fost proclamarea provinciei Deutschbéhmen, cu capitala la Liberec (germ.
Reichenberg), care urma sa faca parte din recent creata Deutschdsterreich (viitoarea
Republica Austria), dar aceastd entitate nu a fost recunoscuta nici de catre noua
Cehoslovacie, nici de citre Aliati. In cele din urma, cu aportul diplomatiei si al
armatei cehoslovace care a ocupat regiunea, aceasta a devenit parte a Cehoslovaciei.
Astfel, germanii sudeti au devenit cetateni ai Cehoslovaciei, dar minoritari (chiar

1 losif Vulcan, De la Karlsbad, in Familia, 18 august 1896, Pp. 392-393.

2 Alexandru Vaida Voevod, Memorii. Prefata, editie ngrijitd, note si comentarii de Alexandru Serban.
Vol. . Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1994, p. 196; Ibidem, vol. 1V, 1998, p. 41.

3 Ibidem, vol. 1, 1994, p. 187.
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daca o minoritate consistenta!). Asadar, acum Karlsbadul german face parte din
Republica Cehoslovacia si puternica comunitate sudeta nu priveste cu ochi buni
autoritatile cehoslovace si masurile administrative pe care acestea le transmite la
Karlsbad si in regiunea sudetd. Apar denumiri in limba ceha (,Pe ici colea cateva
inscriptiuni in limba ceha...”), dispar unele monumente, sunt redenumite hoteluri
(vezi mai jos)...

Tulburarile politice nu au avut consecinte prea grave asupra Karlsbadului si
asupra celorlalte statiuni balneare din coltul de nord-vest al noii Cehoslovacii, astfel
ca In 1920-1921 ele si-au primit oaspetii (aproape) ca si cum nimic nu s-ar fi
intamplat.

In vara anului 1920, revenit dupa mai multi ani la Karlsbad, omul politic
Alexandru Marghiloman observa starea de spirit de la Karlsbad si compara noul
Karlovy Vary cu vechiul Karlsbad: ,Aici totul este pentru Germania si guvernul din
Praga nu prea are partizani. Populatia munceste, este politicoas3, ca si In trecut, si
foarte cinstita...”2. Un an mai tarziu, un autor care semneaza cu initialele A.H.
remarca intr-un articol din ziarul ,Adevarul” cam aceeasi stare de spirit:

Karlsbadul nu s-a schimbat deloc. Viata este aceeasi. Nu se simte nici cd monarhia s-a
transformat In republica. Pe ici colea cateva inscriptiuni in limba ceha, cateva localuri cu
excelente orchestre bohemiene, cu o bucatdrie speciald. Ordine, reguld, curdtenie si
voiosie pretutindeni. Toate merg strund. Trenurile, fabrice, comertul, in sfarsit intreaga
viatd economica si sociald se indrumeaza cu pasi repezi spre normal3.

Prezenta autoritatii de stat cehoslovace la Karlsbad nu trece neobservata,
dupa cum se vede mai sus. In realitate, dupa 1918, Habsburgii si Monarhia au suferit
o exemplara damnatio memoriae in Cehoslovacia, In Karlsbad inclusiv: nume de
strazi, piete, bai, hoteluri au fost inlocuite, iar statuile, busturile sau alte monumente
care faceau referire la ele au fost si ele inlaturate. Cafeneaua si hotelul Schonbrunn
au primit dupa 1918 numele de Richmond, mai conform cu gusturile politice ale
Cehoslovaciei. In fata acestui hotel se afla statuia impiratului Francisc Iosif,

1 Smid, op.cit., p. 127; Grigore Graur, Cum am cdldtorit spre Karlsbad, in ,Adevarul”, 26 mai 1921, Pp. 1-
2.

2 Alexandru Marghiloman, Note politice. 1897-1924, vol. V. Bucuresti, Institutul de Arte Grafice
,Eminescu", 1927, Pp. 74-75.

3 A.H,, Cura romdnilor, in ,Adevarul”, 5 august 1921, Pp. 1-2.
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inlaturata tot la 1918 si inlocuita, sase ani mai tarziu, cu statuia lui Beethoven. Baile
Imperiale (germ. Kaisebad) devin Baile I, iar Baile Elisabeta (germ. Elisabethbad)
devin Baile V. Kaiserpark devine Gejzirpark. Izvorul Francisc losif devine Izvorul
Svoboda (cz. Libertatea). Hotel Donau devine... Wilson, pentru ca dupa 1948 sa
devini Krivan (munte cu valente simbolice din Muntii Tatra, in Slovacia). in epoca
interbelicd, punctului de panorama de pe dealul Aberg i-a fost schimbat numele in
Bene$, dupad 1948 in Gottwald, celui numit Francisc losif i s-a dat numele german,
dar mai neutru si mai atasat locului, de Carol al IV-leal. Aceeasi damnatio memoriae
a continuat si dupa 1948, dar intr-o alta directie.

Dupa 1918, romanii au manifestat interes pentru doua subiecte
politice majore din regiunea sudeta si din Cehoslovacia in general. Este vorba
de romanii din Romania, informati prin intermediul presei cotidiene, respectiv
romanii aflati "la bai” la Karlsbad. Pe de o parte, ascensiunea lui Hitler si folosirea de
catre acesta a germanilor sudeti ca varf de lance impotriva Cehoslovaciei au creat
numeroase tensiuni si au generat o atmosfera care in 1938-1939 a degenerat, dupa
cum se stie, In proclamarea autonomiei si apoi a independentei Slovaciei, respectiv
in ocuparea Cehiei si Moraviei de citre Germania si proclamarea Protektoratului. In
acesti ani, Karlsbadul s-a dovedit a fi un adevarat fief al national-socialistilor
germani sudeti: la 22 aprilie 1938, Konrad Henlein, liderul miscarii sudete pro-Hitler
a tinut un celebru discurs la Karlsbad, pe urma caruia a fost redactat asa-numitul
,Program de la Karlsbad”, care solicita deplina autonomie a germanilor sudeti in
cadrul Cehoslovacieiz.

Pe de alta parte, incepand cu anii 1919-1920 Cehoslovacia si Romania au
facut parte din ,Mica Antantd”, complexul sistem de aliante coordonat de Franta,
avand relatii bilaterale excelente. Acest cadru politic fericit a Incurajat calatoriile
romanesti la Karlsbad dar, pe de alta parte a si generat interes in societatea
romaneasca asupra Cehoslovaciei, in cazul de fata asupra situatiei politice.

Astfel, la 13 mai 1928 presa romaneasca prelua de la Karlsbad informatii
despre campania electorala din Germania, alegerile urmand sa aiba loc la 20 mai.
Dintre cei 7000 de vizitatori care se aflau In acel moment in statiune, circa 4000
erau cetateni germani, iar partidele politice din tara vecina (Impreuna cu liderii
politici sudeti) nu le puteau neglija valoarea electorald. De aceea, primadria din

1Smid, op.cit., p. 187, 190-191, 198.
2 Ibidem, p. 128; Istoria tdrilor Coroanei cehe. Colectiv de autori: Vratislav Vanicek, Petr Cornej, Ivana
Cornejova... Traducere de Helliana lanculescu. Bucuresti, Ed. Enciclopedici, 2007, p. 441. Vezi si

https://de.wikipedia.org/wiki/Karlsbader Programm (accesat octombrie 2018).
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Karlsbad, controlata de partidele sudete, a venit cu propunerea organizarii unor
curse de omnibuze (autobuze), care in ziua alegerilor sa plece din ora in ora spre
oraselul Johanngeorgenstadt, cel mai apropiat oras din Germania, aflat la cca 30 km,
unde vizitatorii germani de la Karlsbad puteau vota, revenind apoi in statiune,
contra unei sume corespunzand la 200 lei romanestil.

Un articol intitulat Consecventa incdrligatd sau A.C. Cuza plagiat de nemti! si
publicat In anul 19302 relata, cu umor, organizarea de catre gruparea politica
national-socialistd a germanilor sudeti a unui congres la Falkenau (azi Sokolov,
Republica Cehd), in apropiere de Karlsbad. Participantii urmau sa strabata
demonstrativ, in camioane, statiunea balneard, insa ironia a facut ca, dintr-un
anumit motiv, organizatorii sa fie nevoiti sa apeleze la serviciile unei societati de
transport auto care apartinea unui intreprinzator evreu, fapt constatat cu umor de
catre ziaristul de la ,Adevarul”s. Tot el comenta, cu ironie si gust amar, ca aceeasi
miscare politicdA germana (sudetd) care cerea la 1916 interzicerea drepturilor
nationale pentru minoritatile ne-germane din Austro-Ungaria, revendica acum (la
1930) aceleasi drepturi nationale pentru germanii din Cehoslovacia. Referinta la A.C.
Cuza era o analogie cu recomandarea scrisa de omul politic antisemit roman pentru
un meserias evreu.

In 1933, aflim din ,Adevidrul” despre refugierea la Karlsbad a social-
democratiei germane (?) in fata ascensiunii fascismului in Germania%. In acelasi an,
sub titlul Manifestatie antirevizionistd la Karlsbad, ,Adevarul” publica un articol
despre doua manifestatii politice desfasurate la Karlsbad, ambele cu mesaj (direct
sau indirect) antirevizionist. Prima era organizata de catre organizatia ,Sokolilor”
cehi5, care militau Tmpotriva politicii autonomiste si separatiste a national-
socialistilor germani din Sudeti, iar cea ce-a doua de catre tineretul agrarian din
Partidul Taranesc German (Bund der Landwirte), care rivaliza cu gruparea politica
national-socialista a lui Konrad Henlein, dar respecta frontierele de stat ale
Cehoslovaciei. In august 1929 mai era semnalati o manifestatie impotriva

1,Adevarul”, 19 mai 1928, p. 3.
2 [bidem, 20 august 1930, p. 1.
3 Ibidem, p. 1.

4 Ibidem, 25 iulie 1933, p. 3.

5 Ibidem, 1 iunie 1933, p. 5.
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razboiului, organizati la Karlsbad de social-democratii germani®. In 1936, acelasi
ziar informa cu privire la organizarea unui congres international asupra rasismului,
organizat de Ignaz Zollschau, teoretician german al rasismului, originar din
Karlsbadz.

Periodicele dedicate relatiilor internationale si problematicii economice au
reflectat imediat evenimentele de la Karlsbad din aprilie 1938, mentionate mai sus,
spre exemplu revista ,Affaires danubiennes. Revue de 1'Europe Centrale et du Sud-
Est’3. ,Revista economicd” de la Sibiu facea chiar o scurtd prezentare a regiunii,
prezentand potentialul industrial, minier si forestier al regiunii, principalele ei
localitati (Karlsbad, Marienbad, Franzensbad, Joachimsthal (cz. Jachymov), Gablonz
(cz. Jablonec nad Nisou), Reichenberg (cz. Liberec) si populatia ei, printre germanii
sudeti trdind cateva sute de mii de locuitori de nationalitate ceha. Articolul nu a
trecut cu vederea consecintele tendintelor politice manifestate de sudeti si intentiile
Germaniei de a anexa regiunea%. In acelasi an, despre aceleasi subiecte vorbea o
recenzie publicata in ,Revista Fundatiilor Regale™.

Un domeniu care meritd evidentiat In aceasta comunicare, in legatura directa
cu diferite forme de manifestare a identitatilor nationale si a nationalismelor, este
acela al sentimentelor patriotice manifestate de romani la Karlsbad. Aceste
exprimari se datoreaza, poate, atat sentimentelor sincere si departarii de tara, cat si
dorintei de a epata in fata audientei romanesti si straine. Nu in ultimul rand,
atmosfera tensionata si stimulii "identitari” pe care romanii 1i simt la Karlsbad pot sa
le fi inflacarat acestora sentimentele. Un exemplu in acest sens este citatul din
relatarea lui losif Vulcan de la 1896, redat mai sus, cu privire la exprimarea pe
terasa restaurantului Pupp din Karlsbad a concurentei "muzicale” romano-germane:
aplauzelor furtunoase ale spectatorilor romani la o piesa romaneasca germanii le-au
raspuns pe masurj, la o piesa de Robert Schumanné.

Cateva decenii mai tarziu, in anul 1923, pe terasa aceluiasi celebru
restaurant din Karlsbad se petrece un moment oarecum asemandtor, actorul
principal fiind prim-ministrul de atunci al Romaniei, Ion I.C. Bratianu. Orchestra
restaurantului a prezentat un concert cu tematica romaneascd, printre piesele

1 Jbidem, 2 august 1929, p. 3.

2 [bidem, 8 octombrie 1936, p. 1.

3 ,Affaires danubiennes. Revue de I'Europe Centrale et du Sud-Est”, 1, no. 01, Juillet 1938, p. 88.
4 E. Vancu, Criza cehoslovacd, in ,Revista economica”, Sibiu, XL, 39, 1938, Pp. 259-260.

5 ,Revista Fundatiilor Regale”, V, 8, 1 august 1938, Pp. 472-474.

6 losif Vulcan, De la Karlsbad, in Familia, 18 august 1896, pp. 392-393.
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interpretate fiind si ,Simfonia romana” (,Rapsodia romana”) a lui George Enescu. La
sfarsitul concertului, impresionat, Bratianu a facut un gest complet neasteptat: ,[...]
cand s-a terminat concertul, publicul I-a putut vedea pe d. Bratianu ridicandu-se de
la masa d-sale, strabatand 1n goana toata sala restaurantului, urcand treptele scenei
si alergand la conducatorul orchestrei, caruia i-a strans mana cu caldursg, felicitandu-
1”1. Nu stim daca gestul lui Bratianu a fost unul sincer sau a fost ,dedicat” audientei si
presei, care 1l urmarea indeaproape...

Pana aici, am urmarit diferite manifestari ale identitatilor nationale si a
sentimentelor exprimate de romani, cehi si mai ales de germanii de la Karlsbad.
Pentru ca evantaiul sentimentelor identitare sa fie complet, am lasat la final
exprimarile pe care noi astazi le-am numi multiculturale. Este vorba de descrierea
pe care losif Vulcan o face garii din Karlsbad, iIn momentul in care el (calatorul
roman in general) ajunge acolo, in urma unei lungi calatorii. Este un pasaj care ne
vorbeste despre uimirea manifestata de calatorul roman, nu intotdeauna obisnuit cu
freamatul marilor gari europene, intr-o gara plind de calatori, de toate rasele,
culorile si vestimentatiile:

Peste cateva minute sosim. Gara inundatd de lume, multimea de birje, sgomotul si
miscarea mare, ne aratd ca suntem in toiul sesonului. Oameni cu tot felul de fisionomii,
europeni si africani, episcopi si rabini, bancari si scriitori, calugarite si artrite, soldati si
artisti, dame elegante si burgese, englezi flegmatici si francezi sprinteni, germani seriosi
si italieni vorbdreti, norvegiani melancolici si romani veseli misuna in giur de noi,
vorbind toate limbele pamantului, incd si cea romaneascd. Suntem ca intr-un punct
central pentru lumea toata...2.

In aceeasi linie se inscriu articolele semnate de excelentul reporter
Demostene Botez, care a vizitat Karlsbadul in a doua jumatate a deceniului 1930 si a
descris in cateva pagini foarte reusite peisajul uman si al strazii3. Pe Botez il
intereseaza nu atat varietatea etnica a vizitatorilor, cat si cea sociala, descrierile pe
care le realizeaza fiind printre cele mai plastice. Aici ma voi limita la cateva pasaje
care surprind peisajul etnic (national) al vizitatorilor statiunii:

1 ,Adevarul”, 5 septembrie 1923, p. 1.

2 Vulcan, op.cit., p. 392.

3 Demostene Botez, Note de drum. Karlovy-Vary. Il. Plangsd sociald, in ,Adevarul”, 21 august 1936, p. 3;
idem, Aspecte de curd. Karlsbad, in Ibidem, 3 septembrie 1936, p. 3.
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La Karlsbad, ca pe o harta in imagini, concentrat si semnificativ, de-a lungul vaii
Tepelului, se desfiasoara imaginea straturilor sociale, de la gara pana sus la Hotel
Imperial. [..] de la japonezul mic cu ochii crdpati oblic care se furiseaza ca un copil
vagabond si spion in ,coada” de la Mihlbrunn, si pana la englezul uscat, si hindusul
misterios. [.] In cartierul "Westend”, reprezentantii Marii Britanii se complac
nederanjati in "splendida izolare”, care-i valabila si ca principiu individual pentru orice
englez cu "G.B.” la Rols si care-i constient ca Indiile sunt imperiu englez?.

Intr-un alt reportaj de la Karlsbad, Demostene Botez reuseste si sintetizeze
cu umor, pe ore, programul zilnic de ,luat apele”, In functie de categoriile sociale.
Printre acestea, se strecoara cateva tipuri etnice pe care autorul le surprinde la fel
de plastic:

A fila ora 7 la ape e o victorie, un act de vointa si, in cele din urma, chiar un snobism. O
face si nu stiu ce maharajah care n-a vazut de cand e el soarele urcand - o face regele
carbunelui, al scobitorilor si toti milionarii englezi. [...] N-o face Insd doamna elegants,
cdci apa de la ora sapte denunta varsta cu ostilitate si cruzime. O situatie suportabila in
intimitate, e greu de paradat la lumina soarelui de dimineata. [...] O englezoaica tanara si
sveltd din Westend stdruie totusi cu prezenta ei matinala de parca n-ar avea oglinda
acasa. Ba chiar crede ca e ora sa flirteze cu un englez schiop, sprijinit In baston. [..]
,Frumoasele” cu adevarat artificiale iau apa de dimineata in pat, dupa modelul cafelei cu
lapte de acasd. Vine muntele la Mahomet. E usor de traversat Atlanticul si Europa ca sa
vie din New-York la Karlsbad, dar dacd e cocheta si isi dd seama de imposibilul toaletei
din zorii zilei, elanul sanitar se opreste la usa camerei de la Pupp, si renun{a sa mai faca
Tncad 200 de metri pana la Schlossbrunn ca sd ia apa de la sursa [...]. La ora 7, kurgastii se
repartizeaza la surse pe clase sociale. La Schlossbrunn ia apa aristocratia. Aici vin
printesele si diplomatii; aici se etaleaza toaletele; aici se vorbeste cu precadere franceza
si engleza. Cand apari pe terasa, te simti sfios si jenat cd nu esti in haina neagra. Logic ar
fi ca aici sa curgd apa cea mai buna, fiindca cei bogafi stiu sa pretinda; au obisnuinta de a
pretinde, de a fi exigenti. lata aici pe diplomatul spaniol, sclivisit si afectat. Are o
musteatd subtire si perfect galonatd, fata sdndtoasa si odihnitd, tenul roz, ghetre albe,
mersul ondulat. E prototipul diplomatului. Chiar cand bea apa de Schonnbrunn, o face cu
eleganta...2

Chiar si muzica interpretata de orchestrele care isi delecteaza ascultatorii pe
colonadele din preajma principalelor izvoare de apa minerala este citita de
Demostene Botez in cheie nationala: ,Dintr-un balcon ascuns sub colonadele de la

1 Idem, Note de drum. Karlovy-Vary. Il. Plangd sociald, in ,Adevarul”, 21 august 1936, p. 3.
2 Idem, Aspecte de curd. Karlshad, in ,Adevarul”, 3 septembrie 1936, p. 3.
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Miihlbrunn, o orchestra canta de dimineata, fragmente de operd, cu o seriozitate
angelica: un adevarat concert. Dar, nimic frivol. Apa de Karlsbad merge numai cu
Wagner si Bach. Asa-i dieta muzicala. Nici un tango”1.

Am lasat la final aceste pasaje pe care le consider reprezentative nu numai
pentru genul literar al reportajului pe care 1l ilustreaza atat de bine Demostene
Botez, cit si pentru atmosfera colorata a Karlsbadului, in care vizitatorii romani se
pierd intr-o intreagad si variatd masa de vizitatori, proveniti din cele mai variate
colturi ale lumii. Cu toate acestea, vizitatorii nostri, desi probabil uimiti de
spectacolul strazii, surprind diverse manifestari nationale, atat ale localnicilor
germani, cat si ale cehilor, precum si cele ale romanilor insisi.
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LOLA MONTEZ U BAROKNOM SVETLU KAP SPANSKE KRVI
MILOSA CRNJANSKOG

Lidija COLEVIC

Abstract. The paper deals with the multiple identities deconstruction of the historical and
literary character Lola Montez in the novel A Drop of Spanish Blood / Kap $panske krvi (1932) by Milo$
Crnjanski. Opening the area of unconsciousness, eroticism and psychology, the paper will point at the
Baroque atmosphere from which the figure of this exotic, demonic femme fatale emerged.

Key words: Milo$ Crnjanski; Lola Montez; Baroque; melancholia; erotic and demonic
feminine identity; femme fatale.

Roman Kap spanske krvi prvi put objavljivan je u 40 novinskih nastavaka u
Casopisu Vreme tokom marta i aprila 1932. godine. Samoprevod romana Kap
spanske krvi pronaden u autorovoj rukopisnoj zaostavstini, samo je deli¢ jos uvek
neosvetljenog raskosnog KknjiZzevnog opusa viSestruko talentovanog, vodeceg
stvaraoca srpske avangarde i meduratne knjiZevnosti, ali i posleratnog srpskog
modernizma, Kklasika srpske literature i kulture, pisca tzv. nove epohe - MiloSa
Crnjanskog (1893-1977). Velika era psihoanalize i kulturne antropologije zapoceta
pocetkom XX veka, svakako je jedna od pokretackih sila u Crnjanskovom knjizevnom
oblikovanju savremenog odnosa prema okolnom svetu. Stvaraju¢i u duhu
ekspresionizma Milo$ Crnjanski kao analiticar ljudskih strasti nastoji da otkrije
nagonske sile, veCne teZnje u borbi sa unutrasnjim okovima.

Milo$ Crnjanski u svoja Sabrana dela objavljena 1966. nije uneo delo Kap
Spanske krvi, tako da u celosti u vidu knjige roman izlazi tek Cetrdesetak godina
kasnije, 1970. godine!. AfirmiSu¢i umetnost kroz koncept drustvene kritike, pobune i
provokacije, kulturna politika koju je vodio Milo§ Crnjanski u redovima srpske
intelektualne elite tih tridesetih godina proslog veka, polozaj koji nije bio
odgovarajuéi sa stanovista njegovih postignutih umetnickih dometa, latentan sukob

1 Prvo izdanje romana Kap spanske krvi Milo$a Crnjanskog izlazi 1970. godine u izdanju Izdavacke kuce
,Nolit“ iz Beograda.
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sa gradanskom inteligencijom, direktan sukob unutar jednog institucionalnog kruga,
unutar jednog idejnog, politickog i druStvenog kretanja, moZda su samo deo
opravdanja zaSto je roman Kap Spanske krvi bio nedovoljno zapaZen, odnosno
neopravdano zapostavljen i vrednovan od strane ondasnje kritike. Izvesno je da nije
re¢ o tome da Milo$ Crnjanski nije pogodio ritam vremena, ve¢ se odgovor na
oglusenost kritike u slucaju ovog dela mogao naslutiti u njegovoj energi¢noj pojavi,
temperamentnom zastupanju stavova, polemickom duhu i pobunjenickom
raspoloZenju prema ondasnjem drustvu.

Kuriozitet predstavlja ¢injenica da je Milos Crnjanski u godinama svog dugog
izbegliStva sam preveo svoj roman na engleski jezik, bezuspe$no ga nudeci
engleskim izdavacima. Crnjanski je tvrdio da je za vreme svog dvoipodecenijskog
boravka u Londonu napisao scenario po svom romanu Kap Spanske krvi za film o Loli
Montez, koji je odbijen i da su ga ,pokrali“l. Film o Loli Montez je zaista snimljen
1955. godinez. Pola veka kasnije Dragisa Ilisi¢ ¢e napisati zanimljiv Scenario za film
prema istoimenom romanu Milo$a Crnjanskogs3.

Barok, nastao od reci barocco (biser nepravilnog oblika) kao odrednica za
dominantni neretko nazivan kitnjasti, izveStaCen ukrasni stil4, odnosno za kulturno-
umetnicku epohu koja bi u srpskoj knjizevnosti obuhvatala 17. i 18. vek, tiho je
prisutan i u 19. veku, a postoje brojni razlozi zbog kojih se barok sa ogromnim
zakasnjenjem nesto vidnije ponovo pojavljuje, nekim ¢udnim podzemnim putevima i
u prvoj polovini 20. stole¢a“s. Savremena proza uporediva je sa barokom ukoliko
uzmemo u obzir Cinjenicu da je knjiZzevno delo spoj paralelnih svetova, zagonetki,
alegorija koje valja deSifrovati. lako je danas u nauci uvrezeno drugacije poimanje

1Vladimir Bunjac, Dnevnik o Crnjanskom, Beograd, BIGZ, 1982. str. 134.

2 Re€ je o verziji filma ,Lola Montez”, producenta Maksa Ofilsa koja je u vreme premijere 1955.
smatrana najveé¢im promasajem velikog majstora. Danas je, medutim, ovaj film nezaobilazan klasik na
programu , Kan klasik”.

3 Scenario za film prema istoimenom romanu Milosa Crnjanskog (ur. Vladimira Ilisi¢ Stijak, Ed. Print,
Banja Luka, 2008).

4 Poznato je da je Bavarska bila duboko obelezena talasom baroka i ki¢a pra¢enim suludom naklonos$¢éu
ka preteranim ukrasima, pozlati, Stukaturama i laznim dubinama, stubovima koji nista ne nose i
prozorima koji ni na $ta ne gledaju®. Kic¢ i barok su u Nemackoj dostigli vrhunac za vreme vladavine
Ludviga II Bavarskog, koji kao reakciju na kapitalizam i na odredenu viziju savremenosti, vaskrsava
zamkove iz bajke -Linderhof, Herenhimze, NojSvanstajn - koji lice na dekore iz Vagnerovih opera. Nije
slucajno sto je Ludvig II za arhitekturu odabrao upravo jednog operskog scenografa“. Prema: Palmije,
Ekspresionizam kao pobuna, str. 62.

5 Renomirani pisci srpskog baroka svakako su: Grof Porde Brankovi¢, Gavril Stefanovi¢ Venclovi¢,
Arsenije III Carnojevi¢, Zaharija Orfelini dr.
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baroka, poetski je, medutim, utemeljeno stanoviSte da ekspresionizam, zatrpan
ruSevinama kriznih vremena i rata kao jedna od velikih umetnickih pobuna koje su
obelezile pocetak dvadesetog veka, obnavlja baroknu struju koja se konkretno
ispoljava ,kroz ledeni dah pobune“l. Kao orijentacija duha, barok se moze javiti u
raznim epohama, a ovo prepoznavanje modernog u baroku, povlaCenje paralela
izmedu knjizevnih i figurativnih umetnosti i u krajnjoj liniji povezivanje modernog i
baroka kod nas je na zanimljiv na¢in izneo umetnicki i knjiZevni kriticar, pisac Todor
Manojlovi¢. Revalorizacijom umetnosti 17. og veka Manojlovi¢ je postavio osnovna
nacela barokne umetnosti. Primarna snaga baroknog izraza ogledala se u arhitekturi
i likovnoj umetnosti kroz igru svetla i senke, kontrast, pokret i realisti¢nost, a potom
i u knjizevnosti kroz intuiciju, misticki zanos, strastan senzibilitet i iskustvo
beskrajnosti. Ovim opStim karakteristikama pridruziée se ,dvogubno lice obnovljene
religioznosti i novorodene moderne naucnosti“?2, kao i sloboda i spontanost
stvaranja. lako u okvirima opstih crta svih baroknih stilova, zapazeno je se da u
nemackom baroknom stilu u umetnosti i knjiZzevnosti ostrije isticu neke odredene
crte: ,duhovna napetost je ocajanje, krutost postaje okrutnost, ismevanje kanonske
lepote pretvara se u apologiju ruznog, a iracionalno u demonsko. A zar to nisu neke
od konstanti koje ¢e se tri veka kasnije isticati i u ekspresionistickim likovnim
umetnostima, lirici i fikciji?“3. Prema shvatanjima teoreticara Guy Scarppetta ne
vracaju se umetnici baroku nego se, barok vra¢a sam, a taj povratak obuhvata
slede¢e tendencije: maksimalnu raznorodnost, mnoZenje ukrasa, nered u
oblikovnom skladu, zavodenje, umetnost groznitavog, uopStenost retorike i
hiperteatralizaciju.

Na osnovu Crnjanskove Knjige o Mikelandelu proistice da se Milo§ Crnjanski
opredeljuje za barok sa romanticarskih pozicija u smislu prevazilazenja klasike i
odstupanja od normativnih estetika. Istina je da je Crnjanski bio inspirisan tezama
nemackog istoricara Hajnriha Velflina na kojeg se cesto poziva, i da je u ogromnoj

1 Ekspresionizam je roden negde izmedu 1907. i 1910. godine; pocinje polako da umire 1922, upravo
onda kad postaje predmet sve brojnijih studija i analiza, a stvarno se gasi 1928. godine, pre nego Sto ga
napadaju nacisti, koji ¢e spaliti ve¢inu ekspresionistickih dela kao ,dekadentna” ili ,degenerisana”.
Prema: Zan-Migel Palmije, Ekspresionizam kao pobuna, Ed. Matica srpska, Novi Sad, str.15.

2 Todor Manojlovi¢, Nemacka duhovna previranja u 19. veku, u Osnove i razvoj moderne poezije, Beograd,
Ed. Filip Vi$nji¢, 1987, (str. 7-10, 23-29, 40-42, 137-145).

3 Guillermo de Torre, Istorija avangardnih knjiZevnosti, Ed. 1zdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica,
Novi Sad, 2001. str. 108-109.
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meri bio zbliZen sa nemackom kulturom i knjizevnoséu koji nikako ne zaostaju za
evropskim umetnostima, koji su svakako zdruzeni uticali na formiranje njegove
licnosti. Prvi tekst koji je uSao u putopisnu Knjigu o Nemackoj (1931)! Milosa
Crnjanskog bio je upravo esejisticka rasprava Tajna Albrehta Direra, koja je
zamiSljena kao slobodno i subjektivho videnje dela ovog velikog nemackog
srednjovekovnog slikara. Kako zapaZa Gorana Raicevi¢, ,glavna odlika Crnjanskovog
baroka u Buonarotijevoj umetnosti je ona velflinovska melanholija, ali i melanholija
saturnovskog entuzijasti¢ckog umetnika koji stvara nadahnut boZzanskim duhom*“2.

Kakav je odnos Crnjanskovog romana Kap spanske krvi prema ovoj
problematici? MoZe li se on u nekim svojim dominantnim poetickim aspektima
unutar konstelacije slika i pojedinih motiva (simbola) dovesti u vezu sa baroknim
tendencijama?

1 Tekstovi sadrzani u Knjizi o Nemackoj (,Iris Berlina“, ,Jedan gorostasni muzej Nemacke*...) izlazili su u
listu ,Vreme“ i u casopisu ,Srpski knjizevni glasnik“ za vreme boravka MiloSa Crnjanskog u Berlinu
(1928-1929) u svojstvu kulturnog atesea. Njegov boravak u Minhenu opisan je znatno ranije u Pismima
iz Pariza .

2 Gorana Raicevi¢, Eseji Milosa Crnjanskog, Ed. 1zdavacka knjizarnica Zorana Stojanovi¢a, Sremski
Karlovci, Novi Sad, 2005, str. 341.
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Lola Montez (1818, Limerick / Irska - 1861, New York)

Za barok je karakteristi¢na tvorevina ablematskih zbornika, uz ¢iji se tekst
uvek nalazio ilustrovani prikaz koji je imao cilj da otkrije suStinu napisanog. Ovakav
stav podrazumevao je neposrednu uzajamnu vezu izmedu reci i vizuelne slike,
izmedu pisanog izraza i onog projektovanog pomocu linija, oblika i boja. Pomenuta
veza ,uspostavljena sa futurizmom i ekspresionizmom, a na vrhuncu sa kubizmom
sa viSe likovnom nego knjizevnom estetikom - izuzetno je uocljiva“l. Dve fotografije
knjizevno-istorijskog lika Lole Montez2 kroz naglaSena i eksplicitna svojstva baroka
nedvosmisleno kodiraju snazan vizuelni uzitak i nesvakidasnju filmi¢nost, pruzajuci
zahvalan materijal za osvetljavanje junakinje i njenog psiholoskog stanja koje je
transponovano u umetnicki prostor romana Kap spanske krvi.

Otvarajué¢i podrucje nesvesnog, erotskog i psiholoSkog, ova dva vizuelna
predloSka omoguci¢e nam da najpre kroz li¢ni utisak koji kontekstualizuje kulturno-
istorijski, a zatim kroz direktnu vezu sa scenama iz knjizevnog dela docaramo
barokni ambijent iz kojeg izranja lik ove egzoticne, dajmonske femme fatale.
Barokne umetnicke tragove pronalazimo u refleksivnosti, smrti, prolaznosti i
napetosti koja je posledica nepomirljivih suprotnosti.

Tip fatalne Zene u knjiZevnosti zasnovan je na starogrckim mitovima o
zavodnici Pandori, o poluboginji Heleni koja svojom lepotom zavodi i staro i mlado,
na mitovima o Kirki i Sirenama, o Meduzi, na biblijskom mitu o Evi, Salomi, Dalili,
Juditi i sl. Femme fatale moze se pojaviti kao smrtonosna Meduza ili kao frigidna
nimfa. Krasi je spokojna ravnodusSnost prema patnji drugih. Najces¢e zacCarava i
mimo svoje volje. Njena pobednicka carolija lezi u donjem svetu. Potpadnu li
muskarci toj sili onda se viSe radi o neCemu Sto ima karakter donjeg sveta gde se
uspostavlja nerazreSiva zavisnost. Ocigledno je da autor poseduje svest o tome da su
granice medu imitovanim modelima potpuno izbrisane, te se lik Lole Montez u

1 Guillermo de Torre, Re¢ i vizuelna slika, u Istorija avangardnih knjiZevnosti, Ed. Izdavacka knjizarnica
Zorana Stojanovica, Novi Sad, 2001. str. 575.

2 Rec je o portretu ,Command” kojeg je naslikao Joseph Karl Stieler za bavarskog kralja Ludwiga I, a koji
se nalazi u ,Galeriji lepotica® u  Minhenu (,Gallery of Beauties," Munich).
https://www.gutenberg.org/files/21421/21421-h/21421-h.htm#pic 01
https://en.wikipedia.org/wiki/Lola_Montez
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najvecoj meri dovodi u vezu sa likom iz grcke mitologije. U romanu na nekoliko
mesta kralj Ludwig, priZzeljkuje da vidi tu ,Anadiomenu bez ifeg na sebi“l, tu
»Afroditu“ ,sa stasom Venere".

Lola je na sceni ,u kostimu Arabljanke“, no¢u je odevena u ,engleskog
decaka®, ili ,u odelo mladog, plemenitog Spanca®“. Imagolo$ka tumacenja Lolinog lika
dodatno pojacavaju neuhvatljivost njene identifikacije.

Jedna od velikih tema baroka je raskrinkavanje privida. Portret Lole Montez
upuceni Citalac moze da posmatra kao tipicno baroknu tvorevinu u kojoj je najvisa
ingenioznost upravo u ,spoju nespojivog“. Omiljeni koloritni kontrast kojem
pribegava Crnjanski blesnu¢e na predofenom portretu Lole Montez. Belina puti i
blistavi sjaj Lolinih o¢iju pruza figuri tipi¢nu predstavu baroknih slika. Crna Spanska
¢ipka koja uokviruje Lolino bledo lice u kontrastu je sa crvenom ruzom u kosi koja
simbolizuje ljubavne poruke i po Jungu konotira strast, libido i seksualnu Zar. Pravac
interpretacije odnosi se na to da je crvena ruza cvet Venere i krv Adonisa i Isusaz. U
prilog izreCenim zapaZanjima ide slika autora René Frangois Ghislain Magritte,
naslovljena ,Ruza“ koja predstavlja umetnikovu filozofiju koja porucuje da bez
obzira na to koliko neki objekt bio realisticno nacrtan i naslikan, ljudi ga nikada ne
mogu percipirati kao stvarnog, nego samo kao njegovu sliku, odraz, privid i
misteriju. U istom svetlu posmatramo i sliku ruze Salvadora Dalija iz 1958. naslikane
u nadrealistickom svetlu.

Crvena je kao boja krvi, ekspresionisticka boja koja nosi simboliku sveopste
destrukcije. I androginost u liku Lole Montez povezana je sa melanholijom i ludilom
koje ona nosi u sebi kao ,neki crven, Spanski cvet“3. Ruza se u srpskom folkloru
vezuje za naziv BoZija sestrica, jer se stavljala u vodu kojom bi se uku¢ani ujutru, na
Uskrs, umivali radi zdravlja i zaStite od uroka. Istovremeno implicira andela najviSeg
reda koji je najblizi Bogu. RuZa je i simbol Bogorodice Marije i devianstva. Ima za
zadatak da prenese poruke hris¢anstva o lepoti i prolaznosti, o vecnom Zivotu nakon
smrti. U tom smislu, krvavo-crvena ruza u kosi Lole Montez podseca na baroknu
metaforu analognu heruvimovoj glavi sa oreolom. Ako bismo simbolom ruze
okarakterisali atmosferu neostvarenih i eteri¢nih ljubavnih pokuSaja vezanih za

1 Kap Spanske krvi, str. 44.

2 Ruzin crveni cvet potice iz Venerine krvi koja je kanula iz njenog povredenog stopala, u trenutku kada
je zurila da pomogne svom voljenom Adonisu. Iz Adonisove su krvi iznikle prve crvene ruze. Na
simboli¢an nacin to predanje

bilo je u dodiru sa ponovnim radanjem. Crvena ruza predstavlja i Isusovu krv prolivenu kao mucenika
koji je umro za ljudsko spasenje.

3 Kap Spanske krvi, 113.
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muskarce koji ostaju obesnazeni i porazeni pred Lolom, svakako bismo se opredelili
za kinesku poslovicu koja kaZe da ,ruze imaju trnje za one koji bi ih brali“. Lola
nesumnjivo pripada tradiciji dajmonskih arhetipova Zena u knjiZevnosti koje se
javljaju kao posledica nepodnosljivog pritiska erotike, pod kojim posréu i etika i
religija. Portret poziva posmatraca da se podseti na andela koji je iz svetlosti pao u
podnebeski svet kao Lucifer ili Satana. Crnjanski u roman uvodi motiv prvog Lolinog
greha kroz ostarelog kapetana DZejmsa koji sedamnaestogodiSnju devojcicu uvodi u
orgije. ObescaSena Lola pokuSava da se osveti svim potonjim muskarcima u njenom
zivotu. Neskriveno priznaje da ,protiv crkve ima samo jedna mo¢, a to je Sotona“: ,Ja
sam kcer Sotone“, ,Ja sam izaslanik Satane“; ,,Sve sam pripremila za njegov dolazak u
Minhen“L

0 njoj se procilo da ne voli popove i da to otvoreno priznaje; isto se tako govorilo i to da
je rekla da Bavarskom gospodare jezuiti i da tome treba uciniti kraj“ (..) Monah
srednjovekovni koji je bio u grbu grada i koji je varosi na Izaru dao ime, bio je, narocito,
meta njenih strela i njenog podsmeha“ (..) Protivnik popova, ona je polako postajala
protivnik crkava i spasitelja naSeg Gospoda Isusa Hrista. Njeni prozori (..) davali su
Minhencima potpunu zamisao paklaZ.

Ne treba prevideti funkciju semantickog kontrasta Lolinog bledog ledenog
lica koje pokazuje postedenost od svake Zudnje i strasti i odiSe tonom nepomucene
Cistote i mira i crne cipke ili vela koji obezbeduju glamurozan ton. NaSu tvrdnju
pojacavaju ,ljubicaste i bele belgijske c¢ipke od kojih su satkane zavese u
Ministarstvu predsedniStva“ kroz koje gomila posmatra Lolu koja je ,kao sen” dok
,sa osmehom kipa“3 sedi bestidno prekrStenih, otkrivenih, lepih nogu i slusa
ministarske referate i politicke intrige oko kralja Ludwiga 1. Loline c¢ipkane
podvezice, upadljive u ambijentu dvorca biskupa minhenskog ili u redu kraljevske
loZe, namecu ideje seksualne Zelje, moc¢i i nastranosti. Cipka kao ,zgusnut vazdubh,
satkan od praznine, ¢ini da i samo telo ovde izgleda kao da je stvoreno od morske
pene, od vazduha u cCipkastim petljicama vode - kao neSto tajnovito, lagano,
leprsavo, sre¢no. Ludo Zeli§ da mazi$ tu Cipkicu, koja pokriva ru¢ni zglob - u njoj je

1jsto, str. 132.
2 Isto, str. 78-80.
3 Isto, str. 130.
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jo$ toliko zabrana i ve¢ dopustenog, to je muéna i sre¢na crta“l. Cipka u ovom
kontekstu simboliSe Zelju baroknog umetnika za dostizanjem nemoguéih ideala:
vecCne i obnavljajuce mladosti i lepote, kao i besmrtnosti. Kralj pri susretu sa Lolom
oseca da Zeli samo jedno: ,,Potpunu lepotu, lepotu zZivu koju je doneo slucaj, koju je
donela sudbina, vrhunac smisla, sve one zamrSenosti koja je u zivotu vladala, on je
hteo da, kao opijen mirisom tog voéa, lagano udiSe. Zeleo je samo trenutak mira,
trenutak pravog gledanja oc€i u o¢i, neprolaznosti, lepote, i starenja i prolaznosti“z. |
mladi poru¢nik Delinger pri susretu sa Lolom oseca sli¢no: ,Ona je kao neka divna
senka. Dao bih Zivot za nju, samo da jedanput mogu da je dodirnem*s, priznaje.

Naslikati ljude znaci pretvoriti ih u predmete koji se mogu simbolicki
posedovati, Sto je najceS¢e povezano sa muSkim principom prikazivanja modi. Za
kralja, Lola, ,u svojoj vanrednoj crnini, u kojoj se pri svakom njenom zmijskom
pokretu osecala belina koZe i nazirali njeni divni udovi, bila je kao neka slika koja je
neocekivano ozivela“4. Lola, medutim, ne pristaje da se svede na trofej koji ¢e visiti
na zidovima kraljeve palate. Kivna i uvredena $to njeno telo i njeno predavanje za
kralja ima tako malo vidljivog znacaja, ona je osetila spremnost da ,izbezumi tog
omatorelog mecenu operskih pevacica i baletskih primadona, kao i pesnika, i vajara i
slikara“s. Po pravilu, povlaséena figura kraljevi¢a u Zalobnoj igri ,paradigma je
melanholika®, krhkog stvorenja koje prebiva u raskosnoj kraljevskoj palati. Krhkost
kakvoj ne moZe uzmaknuti ¢ak ni kraljevi¢ objasnjava zasto je baroku bilo toliko
vazno fizioloSko objasSenjenje melanholije. Prema Benjaminu, barok je imao vrlo
»jasnu viziju ¢ovjecanstva u njegovu stvornom stanju“e.

Znajuci da je svaka ljubav borba za identitet i dominaciju, i hronika raspada
bavarskog carstva prati izokrenutu sliku mo¢i u svetlu sudbina njenih istorijskih i
knjizevnih aktera, Lole Montez i kralja Ludwiga I, koji direktno zamenjuju uloge.
CeZnja za ostvarenjem sebe u drugom karakteristi¢na je za ekspresionisti¢ko videnje
erotike. Stoga nam se namece pitanje: Da li onda Crnjanski sugeriSe da projektovanje
sopstvenog identiteta u identitet objekta ljubavi, koje je uvek i nametanje
dominacije, vodi pronalazenju sopstvenog identiteta u drugom ili gubitak sopstva?

1 Epstejn, Eros u Filozofija tela, str. 246-247.

2 Kap $panske krvi, str. 98.

3 Isto, str. 66-67.

4 [sto, str. 43.

5 [sto, str. 98.

6  Tatjana  Juki¢, @ Melankolija @ za  modernitet.  BiljeSke o  Walteru = Benjaminu
https://www.researchgate.net/publication/316045867 Melankolija za modernitet Biljeske o Walter

u Benjaminu Melancholia for Modernity Notes on Walter Benjamin [accessed Sep 18 2018].
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Takav koncept ljubavi spustanja u krugove strasti duboko je ukorenjen u mitu o
ljubavnoj pri¢i Tristana i Izolde, i prepoznaje se u civilizaciji Zapada!. Arhetip
Tristana predstavlja jedan oblik ljubavi, strast koja Zudi za daljinom, odnosno
distancom. Tako se kraljeva potreba da poseduje nedostizno, njegova ocaravajuca
drugost, pretvara u ekstazu koja je sama sebi dovoljna. Kraljevo hedonisticko
opijanje Zenom, prirodu melanholika i izostanak strasti prema lako dostupnom
subjektu (jer strast uvek pretpostavlja nesto drugo izmedu subjekta i objekta, onog
trec¢eg koje se imenuje kao prepreka), Crnjanski je apostrofirao slede¢im odlomcima:

Ludvik I dao je naslikati trideset i Sest lepih Zena za svoj kabinet i sve ih imao, mrtve na
zidu, pretvorene u sliku i boju, i prasinu. Ona se, medutim nije dala slikati i dolazila je u
dvor u jahaéem kostimu, Ziva i sveZa, kao netaknuta amazonka. Poslednja od kraljevskih
metresa, malo odebljala, demonska ledi Elinborou, mirno je sedela u svojoj loZi kad bi
prisustvovao dvor, ali ova Spanjolka, u svojoj loZi, u dvorskom redu, iza svoje crne lepeze,
smesila bi se javno kralju i tad“. (..) — Nijedna od svih tih Zena, ¢ije me slike sad
posmatraju sa zida mog kabineta, nije bila kao $to ste vi. Ni stari rimski stihovi ljubavi,
Katulovi i Propercijevi, ma koliko da ih ponavljam, ne bi bili dovoljno ¢isti da izraze
svetlost Sto se rasipa sa vase Ciste koZe. Nigde ni jedne greske u sklopu tvoga tela. Kao kip
si, Lola, kao mramor si, boginja grcka da moje stare dane ulepsas lepotom za kojom sam
celog zivota zudeo. Moj sin, Oto, grcki kralj, piSe mi juCe da ¢e mi poslati reljef atinske
igracice. On ne zna da si ti ve¢ tu — dodade Ludvik I, u naporu da bude duhovit. —
Nikoga ne mogu viSe da trpim u svojoj blizini otkad sam upoznao tebe. Ove naSe
bavarske Zene, kraj tebe, pravi su gad. Izgubio sam se zauvek sa tobom, Lola, ¢ini me se
da zivim samo kad mi ti diSe§ — kad mi koje drugo Zivo bice u lice diSe, meni se smuci. —
To si od mene naucio, dragi — Saputala je u ekstazi igracica, leze¢i mu u naruéju. — I vi
ste meni i muz i zastitnik, i osim vas nikog na svetu nemam — dodade sentimentalno?.

Nije teSko na nasem predloSku uociti obrise ,baroknog prostora koji je
izgubljen u neogranic¢enom i nedefinisanom“ u kojem Lola Montez, poput bestidnih
zena Dostojevskog, Tolstoja, Gorkog, deluje nesputano, oslobodena od
nepodnosljivog tereta sredine, jasuéi u galopu podiZe prasinu za sobom. U romanu
se prepli¢u dve vrste geografskih predela, jednog jasno definisanog bavarskog, i
drugog, olicenog u nedefinisanim prostorima u kojima se u svojoj ceznji za
beskrajem gubi Lola Montez. ,Jahala je sve vise, prema okolnim Sumama i brdima, i

1Videti: Denis de Rougemont, Ljubav i Zapad, Nakladni Zavod MH, Zagreb, 1974.
2 Kap $panske krvi, str. 94-95.
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to jahanje pretvaralo se polako u bekstvo od grada i ljudi“l. Pojava ovog psiholoskog,
egzistencijalnog prostora - baroknog prostora iluzije, beskraja, slutnje i neizvesnosti,
odrazava, u promiSljanju teoreticara Anthony Vidlera, ,prenoSenje nervnih
neuravnotezZenosti na prostorne disparitete, prekide, naprsline, kontraste kojima
barokna umetnost obiluje“2. ,Na baroknim slikama oblak se mracno ili zrace¢i krece
prema zemlji“3najavljujuci oluju, odnosno pobunjenicki stav i unutarnji nemir koji
izvire iz jedne duboke melanholije, kako subjekta Lole Montez, tako i umetnika
prema svetu. To je svet u kojem je ¢ovekova egzistencija krhka, nistavna i tragi¢no
podeljena izmedu Zelje i stvarnosti Sto su samo neki od baroknih elemenata na
kojima insistira Milo§ Crnjanski dok stvara Kap $panske krvi.

Teorijske postavke Waltera Benjamina (1892-1940) o tome koliko prostor
duboko uti¢e na umetnicki izraz, a zatim psiholoska ideja prostora koji moze biti
skladiste neuroza i strahova, prostorno otudenje, kao i studija ovog teoretiCara o
nemackom knjiZevnom baroku, od velikog su znacaja u terminolo$koj i pojmovnoj
orijentaciji naSe analize. Imaju¢i u vidu melanholiju koju ¢e reformacija i barok
preuzeti od antike i renesanse, a potom i barokno Zalovanje $to je pojam nadreden
melanholiji, a zatim vezu smrti i Zalovanja kao sponu koja odreduje odnos smrti i
baroka, mozemo uporediti tekstove Waltera Benjamina sa Frojdovim analizama
zalovanja i melanholije i nagona za smrt. Erotsko u duhu ekspresionizma i tretiranje
Culnog elementa i odnosa prema Zenama u delu Milosa Crnjanskog, pretvaranje
lepog u demonsko, suprotstavljanje demonskog i hristolikog i slicni fenomeni
svakako svoje polaziste imaju u Frojdovoj psihoanalizii Na fonu ovakvog
vrednovanja, nesvesno je demonska oblast. Danju smo drustvena stvorenja, ali se
nocu spustamo u svet sna u kome vlada priroda, gde se povodimo zakonima seksa,
okrutnosti i metamorfoze. Sam dan je napadnut od strane demonske noci.

Trenutak po trenutak, no¢ treperi u masti i u eroti¢nosti, daju¢i neobicnu
auru objektima i osobama, a formula koja otkriva nevidljive dveri ljubavi krije se u
misticnosti, koja je vazno obelezje baroka. U sledecem komentaru Kamil Polja
ukazuje na ovu pojavu:

Mistifikacija ¢e zauvek ostati nepokorni pratilac ljubavi i umetnosti. Erotika jeste mistika;
aura emocije i imaginacije koja okruzuje seks. Ona se ne moze ,fiksirati“ kodeksom
drustvenih ili moralnih pogodnosti (..) U seksualnim odnosima postoji daimonska

1]sto, str. 127.

2 Anthony Vidler, Warped Space: Art, Architecture and Anxiety in Modern Culture, The MIT Press,
Cambridge, Massachusetts, London, 2000, str. 90.

3 Walter Benjamin, Zalobna igra i tragedija, str. 52.
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nestalnost koju mozda ne mozZemo izbeci. Femme fatale je jedan od najfascinantnijih
seksualnih likova. Ona nije fikcija ve¢ projekcija bioloSke stvarnosti u Zeni, koja je
konstantnal.

Mozaik Lolinih identiteta rasprsen je negde izmedu irske plesacice, Spanske
igracice, kraljeve kurtizane, grofice Landesfelt, hetere i amazonke, heruvima i
dajmonske femme fatale. Hibridno, maskulinizirano, ambivalentno, sloZeno,
nesvodivo bi¢e Lole Montez ostaje privrzeno tami i dozivljeno je kao dajmonski
teret. Lola nezadrzivo odvlac¢i muskarca u donji svet. Hladnokrvna i vlastoljubiva,
egocentri¢na i manipulativna, stalno podjednako daleka i neuhvatljiva i surova, Lola
se javlja u romanu kao ,prete¢i mesec”, ,karikatura“, ,kleveta“ ili ,zlokobna crna
macka koja ¢e kralju doneti nesrecu”.

U sistemu elemenata koji docaravaju barokni ambijent iz kojeg izranja lik
Lole Montez naslo se njeno savrSeno umece jahanja. Skrenuli bismo paznju na jos
jedan rekvizit koji vredi posebno ista¢i zbog svoje jedinstvenosti, a to je jahaci bi¢ na
Cijoj se drsci simboli¢no nalazi srebrna mrtvacka lobanja. Ta ,,ohola crna paunica“ u
»crnoj haljini“, u divnim ,crnim c¢ipkama“ sa svojim ludim ,crnim SeSiri¢cima“ i
svojom groznom ,crnom dogom* , kako je vidi Crnjanski, pocela je da se vozi po
gradu, u svom ,crnom bataru“, sa konjima vranim, kao da je stalno i$la na pogreb“z.
Kroz Minhen jase crnog pastuva koga je dobila na poklon od kralja, koji nije niSta
drugo no kraljev seksualno potentan dvojnik. Dok sedi kao ,netaknuta
neprikosnovena i ranjena amazonka“ na svom vrancu i Ludwig I je zadivljeno
posmatra kako jaSe, upecatljive su besprekorne duge poluotkrivene noge. Lolina
zadignuta haljina u galopu upucuje na zavodenje, fetiSizam i erotske igre. Po svojoj
definiciji erotologija je ,humanisticka disciplina, koja proucava ljubav i ljubomoru,
Zelju i uzivanje, zabranu i zavodenje, strast i igru kao specifi¢ne ljudske fenomene“3.
Ako znamo da je pastuv simbol potentnog bi¢a na vrhuncu snage, onda ga mozemo
direktno suprotstaviti zivotu SezdesetogodiSnjeg kralja koji je na izmaku mo¢i. U
knjizevnosti konj naj¢eS¢e oznacava neobuzdanost, zov divljine, izvesnu
dvostrukost, dvoznacnost i ambivalentnost, a kao htonska Zivotinja i kao Zivotinja
svetlosti, povlaci ujedno i solarni i lunarni princip. Jahanje kao pobesnele furije,

1 Kamil Polja, Seksualne persone, str. 11-12.
2 Kap $panske krvi, str. 78.
3 Mihail Naumovic Epstejn, Eros u Filozofija tela, str. 95.
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animalna razjarenost, otkrivaju neobuzdanu i neodoljivu ¢vrstinu njenog vitkog
polunagog tela. Duboki dekolte, polurazgoli¢ene grudi sredstva su Lolinog erotskog
zavodenja pa je ona istovremeno objekat pozude i predmet erotskog uzitka pred
kojom muskarci uzmicu ili su servilni. Motiv konja u romanu vezuje se i za sferu
bekstva. Po definiciji, opasnosti koje vrebaju od Femme fatale jeste da ¢e ona otici,
nestati, predajuci se drugim ljubavima, drugim prostorima.

Dok je oblacila rukavice, drze¢i u desnoj ruci bi¢, mala grupa ljudi koja je beSe kod
stepenica docekala, pogrbljena i presamicena, pocela je da moli. Za jedno jedino vece i
no¢ ve¢ je spletka ucinila svoje. Minhen je znao Cija je metresa i poceo je da stize. Na
zaprepas$éenje molilaca, medutim, naisli su na jednu Spanjolku koja, izgleda, nije imala ni
stida ni srca, i koja ih je sve gledala pravo u oci, odbivsi prezrivo i sa podsmehom sve
molbe. Kao da pred njom nisu bili ljudi, Zivoti, nesrece, suze, nade, ona ih je redom gurala
od sebe, vrhom svoje male, meke, ruske ¢izme, zagledana kao i da ne slusa, u zakrzljale
gostioniCareve palme* (...) ,Pozdravivsi najposle gospodu, lakim pokretom glave i bica,
ona rece gostionicaru da ¢e gospodina drzavnog savetnika Berksa imati na rucku i da
sinoénu veliku veceru Zeli za danas. Ba$ pri njenom izlasku stigao je veliki svezanj ruza iz
dvora, tako da se, pre no Sto uzjaha, zakiti jednom ruzom. Uzjahala je konja, sa ruke
zbunjenog gruma, ali tako lako da je ceo pokret bio samo jedan skok, visoko iznad svetine
koja se beSe okupila i koja je pred njom pokorno sagla glavu. Dok joj je momak
zakoptavao koleno za sedlo, ona drsko pomilova konja, bi¢em, po o$i$anoj grivi. Zivotinja
zadrhta i pode hodom kao da igra, pokleknuvsi zadnjim nogama, pri svakom dodiru bica,
koji oseéaSe za vratom?.

Barok je ponudio jedan iracionalan umetnicki put koji prema promisljanju
Zan Rusea obiluje primerima ,nestalnosti i ljubavnih pretvaranja, maski,
prerusavanja, igri ogledala“2. Tako da nije zanemarljiv beletristicki dijalog koji
roman Crnjanskog vodi sa pojedinim ostvarenjima srpskih pisaca 20.0g veka, a
odnosi se upravo na okrenutost ka baroknom kao kategoriji epohe. Motiv amazonke
i Lolinog maskiranja naglasava Todor Manojlovi¢ u drami Opcinjeni kralj (1936), ¢ija
je junakinja Lola Montez, a sledee scene iz pomenute istorijske drame direktno
korespondiraju sa naSom ilustracijom:

,1 opet u muskom odelu“3 ,Lola je u muskom odelu: ¢izme, jahace pantalone svetle boje,
kratak koporan od crnog velura sa uskim belim okovratnikom i leprS§avom kravatom,
preko ramena traka, a na glavi grimizni kacket ,Alemanije*, u ruci kravasa“l. (...)

1 Kap Spanske krvi, str. 53-54.
2 7. Ruse, KnjiZevnost baroknog doba u Francuskoj, str. 179-181.
3 Todor Manojlovi¢ Opcinjeni kralj, str. 311.
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,LOLA: Vidi§ da sam se maskirala! - Pobegla sam tajno iz Blutenburga! Dosla sam na
konju! Zar nisam tvoja amazona? - u najludem trku!...”
KRAL]J: Moja Lola!... Moja Andaluskinja! - Moja devojka sa o¢ima gazele!"2.

Lolino preoblacenje u muskarca kao kabaretska zabava i transvestija je
mesto ambivalencije koje se sree i kod Manojloviéa i kod Crnjanskog. Rodno
iskustvo koje je htela da karikira, parodira ili odbaci evidentno je kroz Lolino musko
ophodenje odli¢ne jahalice kojoj se sam kralj divi, ali viSe kroz potrebu da se
prerusava u figuru muskarca i tako maskirana luta noéu minhenskim pivnicama.

Nisu slucajno izdvojeni Milorad Pavi¢, koji je podstaknut kjizevnoscéu XVII i
XVIII veka, napisao studiju o srpskom baroku - Gavril Stefanovi¢ Venclovié
obrazlozivsi otkud toliko knjiZevno-istoriografskih podataka izmeSanih sa
srednjovekovnom mistikom, onirickim elementima, motivima smrti, davola i sl,, ili
Ivo Andri¢ cija dela na planu barokne poetike i uocljivih tema dvojnika, preobraZzaja,
ogledala i maske, korespondiraju sa romanom Kap Spanske krvi. Sele¢i se u pricu
Milorada Pavi¢a, Kap heruvimske krvi (1985) koju Jelena Maricevi¢ dozivljava kao
sbeletrizovan prikaz romana Kap spanske krvi, izasao iz pera Milorada Pavi¢a“s,
uvidamo da se Lola Montez fantasti¢no barokno, ingeniozno, preobrazila u heruvima
sedmog neba - c¢aSu. Kod Milorada Pavi¢a dominira pre udvajanje predmeta,
odnosno barokno poigravanje sa tzv. dekorom, dok kod Crnjanskog uofavamo
konkretno demonsko udvajanje Lole Montez Sto je vidljivo u sledecoj sceni iz
romana Kap Spanske krvi: ,Ne bojim se nikog, samo sebe. (..) Kad naslonim,
pokatkad, ¢elo na prozor i pogledam napolje, iz Zivota u koji sam se sklonila, u mrak i
no¢, €ini mi se da vidim onu drugu koja je isto $to i ja, pa ipak samo Zalost, praznina i
slika stakla, Sto je i samo prah. Te Lole sam se zgrozila”4.

Na kraju romana svedoci smo jo$ jedne emocionalne Loline metamorfoze.
Napustajué¢i Bavarsku ona se ,najzad raduje Sto je dosao kraj toj ludoj i prljavoj
zemlji“ i Sto je Ceka Pariz: ,Htela je da Zivi, i pre svega da se nauZziva, posle ovog
dosadnog sna i uzdrzljivog Zivota u Bavarskoj“s. DoSla je, ubila je i odlazi! Poku$aj

1 [sto, str. 275.

2 Isto, str. 318.

3 Jelena Maricevi¢, U baroknom ogled(al)u: Crnjanski-Pavié, Novi Sad, Ed. Letopis Matice srpske, god.
189. knj. 492, sv. 7-8, jul-avgust 2013. str.174.

4 Kap Spanske krvi, 133.

5 Isto, 237.
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izlaska iz teskobe zatvorenog prostora, stanje duha egzistencije, potraga za idilicnim
utociStem i novom seobom povezuje Lolu Montez sa ostalim junacima MiloSa
Crnjanskog. Lola Montez nastavlja svoje lutalastvo, osudena da vecito trazi neke
nove prostore, ¢ime se iznova vra¢amo na simboliku beskrajnog plavog kruga iz
romana Seobe. A nakon njene seobe, Bavarska ¢e odahnuti: ,Pamtice je kao mrtvu
stvar i kao takvu brzo zaboraviti”1.

Zakljucak

Pazljivom cCitanju romana Kap Spanske krvi ne moZe promadi ¢injenica da
knjizevni iskazi, analogno slikarstvu ili skulpturi pocivaju na likovnoj konstrukciji,
odnosno mogu se interpretirati kao posebne vizuelne celine. Drugim recima,
knjizevne iskaze treba posmatrati kroz objasSnjenje slika koje umreZzene poput
simbola otvaraju beskonacni broj dimenzija stvarnosti. Re¢ je o autorovoj
usmerenosti ka prevashodno likovnim atributima u opisu likova, predmeta ili
prirode te nije tesko primetiti neposrednu prisutnost medija vizuelnih umetnosti,
slikarstva, vajarstva, arhitekture ili filma u strukturi Crnjanskovog knjizevnog teksta.
Osnovni stav je da strukturu verbalnog iskaza Milosa Crnjanskog u velikoj meri
determiniSu zakonitosti jezika slike, a time dospevamo do knjiZzevnog teksta kao
vida ostvarenja Horacijevog poetic¢kog stava da je slika kao pesma ut pictura poesis.

Dve ilustracije buduéi da idu ispred umetnosti reci, obuzimaju nas ,snagom
afekta“, pruzaju¢i nam zanos Kkoji pociva na utisku trenutka i posluzile su kao
provodnik koji zacudujuce verno baca jace svetlo na estetiku i stavove baroka. ,Ma
koliko bio rastrzan na liniji melanholicne barokne usamljenosti i sumnje, i
romanticarskog aktivistickog idealizma”?, brojni su pokazatelji koji nas navode na
tvrdnju da je barok opsesivna tema koja je zaokupljala paznju Crnjanskog jos od
njegovog ranog stvaralaStva. Izvesno razilaZenje se uocava u epohi germanskog
baroka, koje prati formiranje normativnih principa, nasuprot slobodi cije je olicenje
nesputan Spanski umetnicki duh.

Barokna umetnost u koju smo uvuceni nesvesno, otkriva Lolu Montez, koju, s
jedne strane, krasi melanholi¢na osecajnost, a s druge pak, strast, Zestina i silina

1 sto, 148.
2 Gorana Raicevi¢, Eseji Milosa Crnjanskog, Ed. 1zdavacka knjizarnica Zorana Stojanovi¢a, Sremski
Karlovci, Novi Sad, 2005, str. 383.
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dostojna strahopostovanja. Misterija kojom je obavijena i fatalni moment u Lolinom
bi¢u pruza dodatno potvrdu da su u njoj sljubljeni Eros i Thanatos.

U osnovi bismo aksioloski sistem romana Kap $panske krvi koji je svakako u
dosluhu sa barokom, mogli posmatrati kroz binarizam: ¢isto¢a krvi / meSanje
hibridnost; razum / nagoni; muskarac / Zena; tradicija / modernost; patrijarhalni
poredak / revolucionarne promene; maskulinizirana / feminizirana kultura i
drustvo. Ove suprotnosti deo su nadredenog mitskog sistema u kojem traje vec¢ni
sukob nacela reda i nacela haosa koji su izmedu ostalog predstavljeni kao sukob
religijskog 1 antireligijskog nacela. Red je svakako na strani patrijarhalne,
konzervativne, religiozne, maskulinizirane Bavarske kraljevine. Lola Montez je,
svojom demonskom, destruktivnom erotskom prirodom ocigledno izabrala stranu u
ovom sukobu.
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PERSONAJE FEMININE LA MILOS CRNJANSKI

Carmen DARABUS

L’article parle sur la condition des personnages féminins dans les romans de l'auteur serbe Milo$
Crnjanski (Milos Tsernianski) - Migrations, Le Roman de Londres et Le Journal de Carnojevié
(Tcharnoievitch). Chez Tsernisnski, les personnages masculins organisent les réseaux narratifs, dans la
littérature et dans la vie réelle, et les personnages féminins fonctionnent comme une boite de
résonance pour les bouleversements socio-historiques transposés dans le plan intime. Dafina, Nadia et
Maca sont épouses de soldats qui vivent au méme temps le drame collectif et le drame personnel,
exodes, batailles, longs pélerinages, en construisant et en déconstruisant de maniére successive
I'identité, dans le réve perpétuel de la stabilité.

Mot-clef: littérature serbe, instabilité, guerre, identité.

In Europa primei jumititi a secolului al XVIII-lea, in ciuda fundalului
iluminist, continua luptele popoarelor pentru a castiga un loc privilegiat, dominant
in spatiul geopolitic. Afirmatia Octaviei Nedelcu: ,Migratia sau exodul reprezinta
tema fundamentala a Intregii creatii a lui Crnjanski, simbolul destinului omenesc si
principiul structurii artistice in toata opera sa”! ofera axul in jurul caruia se
structureaza experientele-limita de viata din opera lui Milos Crnjanski, transpuse
livresc. Conceptul de multiculturalism apartine modernitatii tarzii si el este, oricum,
nefunctional in starea de criza generata de razboi. Imperiul Habsburgic era unul al
multiculturalitatii acceptate tacit in afara momentelor-limita -, iar unul dintre
acestea este tocmai impunerea unor atitudini concrete ostile, chiar de exterminare a
celor apartinand aceleiasi etnii, aflata intre alte granite. Identitatea este, intr-un
asemenea context, fie si inconstient, multiplu structurata, planul obiectiv si cel
subiectiv functionand aleatoriu, starnite de impulsuri neasteptate: ,Avem, pe de o
parte, regularitdti, structuri si, implicit, colectivul si exteriorul, iar pe de alta,
constiintele, vointele, indivizii si deci interiorul. Din aceasta perspectiva, obiectivismul
afirma primatul obiectivului in analiza fenomenelor sociale”2. Europa balcanica si

1 Octavia Nedelcu, Ipostaze (post)moderniste in literaturile sdarbd si croatd, Ed. Universitdtii din
Bucuresti, 2009, p. 155.
2 Philippe Corcuff, Noile sociologii, lasi: Ed. Institutul European, 2005, p. 14.
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Europa Centrald sunt prinse, in secolul al XIX-lea si la Inceput de secol al XX-lea In
lupte pentru restabilirea granitelor si, implicit, are loc reconfigurarea altor identitati.
Daca personajele masculine sunt cele care organizeaza retelele narative, in
literaturd, ca si In viata reald, personajele feminine preiau, ca o cutie de rezonantj,
aceste bulversari socio-istorice transpuse in plan personal.

Cartea lui M. Crnjanski, Migratiile, este povestea a doua fatete ale mobilitatii,
reprezentate de catre frafii Isakovi¢: Vuk - petrecandu-si viata pe front, in slujba
austriecilor, In calitate de comandant al polcului slavono-dunarean, iar Arhanghel -
facand negot mai ales in tarile balcanice. La mijloc, doamna Dafina, sotia celui dintai,
lasatd, impreuna cu cei doi copii, in grija fratelui, la Zemun. Fiecare plecare pe un alt
front deschis echivaleaza cu o anulare a ceea ce a fost pana atunci; amintiri, familie,
un mod de viafd raman in urma, tot mai insensibil la durerea familiei: ,lata, gandi el,
e de ajuns sa te stramuti dintr-un loc si tot ceea ce lasi in urma sa fie de parca nici n-
ar fi fost”1. Gestul repetitiv estompeaza pana la atrofiere sentimente umane normale,
generate de separare. Viata cuplului Vuk-Dafina este marcatd de succesive
despartiri, care sunt si cele mai vii amintiri: prima oara i-a parasit pe malul Dunarii,
»intr-o casa turceasca uriasa”, a doua oara ,Iintr-un han scund, austriac”, iar a treia
oarg, ,la Slavonski Brod, in casa unui grec?”, unde familia urma sa petreaca iarna.
Asadar niciodata intr-o casa proprie, mereu in vantul incrucisarilor de drumuri, de
natii, de crize ale istoriei. Reperul lui fix este amintirea parintelui, a mormantului
sdu, nu a unui spatiu casnic securizant din trecut sau din prezent. Caracteristica
identitara la care se raporteaza cu fermitate este ,dulcea ortodoxie”, iar teama de a
nu fi convertit cu forta 1i provoaca angoase halucinante. Dafina, fiica vitrega a
grecului Hristodulos, partener de afaceri al lui Arhanghel Isakovic, este, de fapt,
obiectul unei tranzactii, devenind sotia lui Vuk prin mijlocirea fratelui negustor,
caruia grecul 1i datora bani. Stinghera si frustratd in casa parinteascs, traieste sub
acoperisuri succesive alaturi de Vuk, mutat de pe un front pe altul, pana cand
maternitatea o obliga sa ramana in casa de la Zemun a cumnatului sau si alaturi de
acestuia. Desi aparent retrasa, ea reuseste sa ia mediul in stapanire, primind mereu
vizitele femeilor de acolo, carora le povestea traiectoriile pline de nesiguranta ale
vietii ei, cosmarurile, aflind, in acelasi timp, ce se intampla in comunitate,

1 Milo$ Crnjanski, Migratiile, Timisoara: Editura de Vest, 1993, p. 15.
2 [bidem, p. 25.
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radiografiind-o de la distantd. Cu familia stabilegste alt tip de relatii, devenind tot mai
enigmatica pe masura ce distanta in timp si spatiu fata de sof crestea, dar si in
absenta cumnatului ocupat cu negoful in drumuri lungi, evitdnd cu buna-gstiinta casa,
simtind pericolul atractiei fata de cumnata: ,Cu toate ca raporturile ei cu lumea
exterioara erau atat de simple si firesti, pamantene, relatia ei cu cumnatul, ca si cu
sotul ei, nu era atat de obisnuita si simpl3, ci aproape nepamanteana. Nu asa vorbea
cu cumnatul ei”l. Nu spre casa in sine se intorcea Arhanghel, ci atras de vraja
interzisa a Dafinei, devenita, pentru sot, o amintire decorativa, zguduita cand si cand
de cosmaruri in care unul dintre soti se ardta in visul ori in starea dintre veghe si
somn a celuilalt, prezente ce incercau sa iasa la suprafata din pacla trecutului comun
patimas, in absenfa cenzurii ratiunii. Relatia ei cu Vuk cere, inca de la inceput, un
grad mare de adaptabilitate, intrucat ,ea nu stia nemteste, iar el nici greceste sau
venetiana”?; este o formad de migratie maritala in care limbi si influente culturale
diferite trebuie sa fuzioneze, fara a se fundamenta, traind doar segmente de timp
impreuna. In perioadele de intrerupere a carierei militare preferd si faci negot la
Viena si la Galati decat sa stea acasa; daca se intampla sa-1 insofeasca, ramanea
singurd pe corabie in timpul sederii prin porturi. In miscare sau in asteptare,
statutul ei nu se schimbi in mod esential. Intoarcerea lui Vuk spre biserici i
linisteste o parte din zbuciumul vietii, devenind un fervent aparator al ortodoxiei, ca
masura instinctiva a apararii unei identitati pe care si-o simte tot mai vulnerabila.
Dar nici plecarea de dupa adanca lui convertire nu-i schimba Dafinei situatia: ,Nu
era prima data ca pleca si o lasa asa cum isi lasa caii si slujnicele. Fara tandrete, fara
vreo mahnire deosebitd, fird rost”3. In cele din urma, remuscirile triite din pricina
infidelitatii, incidentul care o face sa piarda sarcina o supun altor schimbari violente
care o indeparteaza tot mai mult de viata pasnica visata. Ea devine un simplu
instrument de perpetuare a vietii, a unui clan, asa cum crede ca vor deveni si fiicele
ei, Intr-o lume dominata de decizii ale masculinului in cadrul carora ea este obiectul
adus la un moment dat in casa, traind in umbra fricii de a fi inlocuita la un moment
dat cu alt obiect: ,A nascut copii, s-a tot mutat, fara sa stie niciodata nici de ce si nici
incotro. Bucuriile si tristetile ei veneau numai si numai intamplator, cel mai putin
prin vointa ei”4 Un destin asupra caruia nu are control, inceputuri fara continuitate,
clivajul dintre conditia femeii si cea a barbatului - totul trimite spre dispersie

1 Ibidem, p. 48.
2 [bidem, p. 59.
3 Ibidem, p. 62.
4 Ibidem, p. 70.

184



Romanoslavica vol. LV nr.2

permanentd, fara a renunta la speranta inchegarii linistite a unei vieti, la un moment
dat. Arhanghel moare traind, epuizat de tribulatiile ticiloase ale negustoriei; Vuk
moare trdind, epuizat de mizeria si dezamagirile razboiului, dar nu Infrant, visand la
noi urmasi, cu alte femei, pe care ar putea sa-i dea Noii Serbii. Dafina cea ravnita de
amandoi se cuibdreste, dupa moarte, in vietile amandurora. Viata si moarte se
contopesc, granita este greu sesizabil In planul intimitatii: ,Oamenii pleaca si nu mai
ramane nimic In urma lor. Se duc sa lupte si casa ramane pustie, ca si cum cei plecati
ar fi plecat pentru totdeauna. Toate plecarile nu fac decat sa repete Plecarea”!.
Dafina devine parte activa, chiar daca nu decizionald, a turbulentelor istoriei,
purtand responsabilitatea familiei.

Evenimentele neiertdtoare ale istoriei au alungat multi rusi albi departe de
patria lor; nostalgia dupa lumea pierduta este uneori estompatd, dar nu anulata, iar
alteori ea dizolva, incet si fara crutare, fiintele sensibilizate de o succesiune de
esecuri. O carte cu respiratii epopeice, Romanul Londrei nu prezinta doar
peregrindrile printului rus Repnin si ale sotiei sale, Nadia, prin Occidentul impanzit,
la acea vreme, de refugiati asemenea lor, pe cale de a-si interioriza schimbarile de
statut social cu mai mult sau mai putin succes, ci si doua lumi puse fata in fata: una
in cautarea dureroasa a acceptarii unei noi identitati, iar alta, lumea ,receptoare”,
care-i primeste initial ca pe niste eroi, ca mai apoi, saturati, sa se limiteze la ipocrite
gesturi binevoitoare de suprafata. Canavaua evocarii, desi realistd, nu se sprijina pe
0 arta narativa veristd, ci pe o paradoxala vigoare lirico-expresionistd, un inedit
mimesis trecut prin filtrul interioritatii, pentru ca M. Crnjanski este, in literatura
sarba, un inovator al limbii literare: ,[...] in Romanul Londrei dialogul este repovestit.
Orientarea spre starea interioara a personajelor accentueaza aspectul psihologic al
evenimentului si remite culoare emotiva a exprimarii, care se misca intre patos si
ironie, intre eterism liric si comic. In naratiune se amestecd elemente ale realititii
exterioare si interioare, stari psihice si imagini din natura, sentimentul si descrierea;
conform poeziei lirice, nu exista diferenta dintre spatiul extern si intern, pentru ca si
unul si altul se unesc intr-o unitate poetici indivizibild. In compozitia mircro- si
macrostructurii un important rol il au elementele lirice si sonore”2. Asadar o formula

1 Cornel Ungureanu, Drumul spre rdsdrit, postfata la vol. Migratiile de M. Crnjanski, Ed. de Vest,
Timisoara, 1993, p. 207.
2 Jovan Dereti¢, Istorija srpske knijZevnosti. Ed. Sezam Book, Zrejanian, 2007, p. 308.
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modernd, in care detaliul realist exterior si psihologic interior sunt in consonant3,
conferind un aspect de poem epic intregii carti.

Lipsa patriei sale este o frustrare care nu se estompeaza, ci se amplifica
odatd cu inaintarea in varstd, iar campul lexical al cuvantului ,strain”, cu toate
conotatiile negative, le invadeaza si intimitatea. Stabilit din mica suburbie Mill Hill in
tumultul orasului Londra, simte ca s-a mutat intr-o mare Inchisoare; sentimentul
provizoratului trait in {arile strabatute se schimba cu unul fara sperantd, al
inchiderii orizontului, in ciuda dimensiunii orasului, lipsit de oportunitati in criza de
dupa cel de-al doilea razboi mondial. Nadia, sotia sa si fiica unui fost general rus, nu
va simti aceeasi umilin{a confectionand papusi din carpe spre a se intretine, natura
sa feminind, mai flexibila decat cea a militarului de cariera, o face mai adaptabila si
ea, in felul ei, se va salva. Viata in exil, in alte lumi, nu e fericita re-intemeiere,
cunoastere, ci cosmar etern: intai abia schitat, apoi atotstapanitor: ,De cand parasise
Rusia, traiul sau insingurat, in saracie si inactivitate, devenise un cosmar din care nu
se mai putea trezi”l. Amintirile de familie se spulbera odata cu speranta, altele noi,
consistente, nu le iau locul, o alta lume e spulberarea unui vis urzit pe regretul
faptului ca nu a murit eroic in timpul uneia din bataliile la care a luat parte. Aici
calatoriile prin alte spatii culturale sunt facute sub semnul frustrarii parasirii unei
pozitii sociale privilegiate avute in patria sa. Situatia este, astfel, una special3, in care
patrunde in lumea Celuilalt cu sentimentul provizoratului; cu cat simte ca trecutul
cu tot ceea ce Inseamna el este irecuperabil, abisul interior se amplificd pentru
Repnin, iar efortul de a-i ascunde sofiei sale, Nadia, pesimismul dizolvant il
epuizeazi. Intalnirea cu alte lumi sfarseste cu intalnirea mortii - printul se sinucide,
Nadia pleaca in America, la matusa ei, purtand copilul prinfului. Natura pesimist3,
consecvent in principiile sale, Repnin ramane prizonierul trecutului: ,Neputinta de
dedublare a personajului/dublul romancierului s-ar datora radicalismului sau,
viziunii sale catastrofice asupra unei Europe agonizante care dupa cel de-al doilea
razboi mondial nu-si va mai regasi exuberanta creatoare”? pentru ca , Cei ce nu stiu
sa se prefaca in viata de toate zilele ajung niste insule3”, in timp ce pe ea o salveaza
responsabilitatea maternitatii. Coborand dinspre nordul slav spre sudul insorit al
Portugaliei si Italiei, traiesc o senzatie euforica, un fel de anestezic temporar in
drama ,rusilor albi”. Ajunsi Tnapoi 1n nord, in Anglia, printul mai mult decat sotia sa
intra in zodia penumbrei din care ea se va retrage spre altd lume care se re-

1 Milo$ Crnjanski, Romanul Londrei, 1, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 51.
2 Mariana Stefanescu, prefata la Romanul Londrei, p. 11.
3 Milo$ Crnjanski, Romanul Londrei, 11, Ed. Paralela 45, Pitesti, 2003, p. 51.
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intemeiaza, iar el se va ldsa cu totul absorbit In moarte, destramandu-se odata cu
vechea Europa. O lume se dizolva, o alta se construieste, iar fiintele umane fsi
urmeaza natura interioard, ramanand In prima dintre ele ori plecand spre cea de-a
doua.

Personajul lui Crnjanski din Jurnalul Iui Carnojevié, Petar Raji¢, evoci,
alternativ, planul copilariei si pe cel al razboiului, propria drama si pe cea a lui
Carnojevi¢, aparitie fascinantd, alter-ego in care se regiseste. Literatura, ca
depozitar al unui timp si spatiu, aduce ,toate aspectele unui univers asupra carora i
s-au deschis ochii in urma dezamagirilor si a chinurilor traite”!. Primul Razboi
Mondial a suscitat probleme de constiin{a probabil mai mult ca oricare alt conflict de
mari proportii, obligatia oficiala a unei mari parti dintre combatanti nefiind dublata
si de motivatie interioara. Evenimentul socio-politic este puternic filtrat de
sensibilitatea artistului, asa cum sunt si evenimentele erotic-emotionale din viata sa.
Razboiul devine, la autorul sarb, un astfel de peisaj interior In care emotia profunda
primeaza, punand in umbra articularea verista a evenimentelor. Fara a cauta solutii
imediate pentru iesirea din impas, Petar se refugiaza In amintire, in oniric, redate in
pasaje poetice salvatoare pentru eul invadat de barbarie: ,Doar acolo, unde
stralucesc ferestre sub soare macedonean, unde saracimea se iteste peste tot, acolo
se horesc cantari2. Pe frontul Primului Razboi Mondial, Petar Raji¢ este arestat sub
acuzatia de spionaj; sotia sa, doamna Raji¢ ,era o vaduva vesela si frumusica. [...] Ea
dansa de preferinta cu ofiterii valahi, care imi aduceau dulciuri“3 - alegand
dionisiacul ca forma de slavare. In schimb, sotul ei alaege carianta refugiului in
onirism ca forma a apolinicului, ferindu-se, aparent, de suferinta in dragoste si de
cosmarurile razboiului. Niciodata adept al principiile fixe In raport cu viata, Raji¢
foloseste scutul visului indestructibil, oricum mai putin vulnerabil decit realitatea:
»Eu nu o iubesc. Eu iubesc cerul, iubirea mea e blanda, e-n vis, si nu-i trecatoare. Ea
nu e din viata mea#”. Franturi ale tineretii din timpul studiilor vieneze, pulsand de
viata, 1i sustin agonia; prezentul negat este inlocuit de amintirea perioadei traite
alaturi de Carnojevi¢, fost ofiter de marini fascinat de Rusia. Dupi experienta
razboiului, aceeasi atitudine adanc modificata fata de viata o are si personajul lui

1 Silvia Burdea, Romanul primului rdzboi mondial, EDP, Bucuresti, EDP, 1977, p. 12.
2 Milo$ Crnjanski, Jurnal despre (farnojevic', Brumar, Timisoara, 2007, p. 30.

3 Ibidem, p.10-11.

4 Ibidem, p. 52.
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Crnjanski: ,Si astfel m-am eliberat si m-am instrdinat de toate. $i nimic nu ma mai
leaga nici de bine, nici de raul”. Personajele lui Crnjanski se contopesc cu momentul,
spre a trece la urmatorul: Lusia, apoi iubita poloneza din Cracovia, sofia sa, Maca) -
totul se topeste in creuzetul unui timp indistinct. Razboiul il indeparteaza de femeia
de acasd, de Maca, in favoarea Polonezei. Nevoia de manifestare imediatd a afectiunii
era una corectoare si consolatoare fati de realitatea frontului: ,In striini, ea,
necunoscuta, a venit sa ma consoleze, pentru ca plingeam spanzuratorile care
rasareau departe”2. Personajele lui Milo§ Crnjanski par a pluti intr-o visare
epuizantd, intr-o permanenta lunecare dinspre organic spre odihna anorganicului
vegetal al padurii.

Orice desprindere poarta in ea nostalgia intoarcerii, mai mult sau mai putin
marturisitd, alaturi de visul gasirii unui pamant al fagaduintei, fixarea 1n acest loc, in
speran{a intemeierii unui alt Sine pe ruinele celui vechi sau uitdndu-1 pe cel vechi.
Dafina, Nadia si Maca sunt sotii de soldati, care traiesc si drama colectiva, dar si pe
cea personald, a unor forme de abandon. Fiecare secol poarta o marca a unui tip de
miscare a populatiei - exoduri, batalii, lungi pelerinaje - miscare ce deconstruieste si
reconstruieste, succesiv, identitatea, nu de putine ori lipsind cel de-al doilea
element, care urmeaza dispersiei - Innoita revenire. Migratiile, razboaiele pun la
incercare identitatea fiintei, continuitatea structurarilor, viata insasi, functionand ca
o sita care fie rafineaza, cerne si discerne comportamente, aspiratii, fie spulbera vise,
vechi identitati fara a mai putea fundamenta si remodela un alt inceput, intr-o
matrice stabild, generatoare de securitate.
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MWJIoOI UPHAHCKHU U AYIIAH BACUJBEB U3MEBY ATOHUJE N EKCTA3E

Oxrtasuja HEJAEJIKY

Les jugements de valeur entre deux écrivains et leurs ceuvres ne peuvent jamais étre
complets et exactes, mais Milo§ Crnjanski (1893-1977) et Dusan Vasiljev (1900-1924) présentent de
nombreuses similitudes en plan créatif, spirituel, biographique et méme géographique.

Malgré leurs destins différents et des évaluations critiques distinctives, les similitudes des leurs
lyriques découlent en premier lieu du fait que les deux poétes sont apparus dans I'un des moments le
plus significatif et le plus complexe du développement de la poésie serbe, lorsqu'une série de tendances
littéraires étrangeres et nationales sont apparues sous le nom de l'expressionisme, a savoir le

modernisme. Par conséquent, nous avons essay® dans notre ouvrage de démontrer qu'il ne s'agit
pas de 1'épigonisme dans le cas de Vasiljev, bien que Crnjanski lui ait été un idole et une permanente
source d'inspiration, car sa poésie est bien personnelle, sans avoir besoin d* étre prouvée.

Mots clés: l'expressionisme serbe, Milo§ Crnjanski, Dusan Vasiljev, la premiére guerre
mondiale, la poesie contre la guerre

CyZloBM O KHW)KEBHHLHMMA U O HbUXOBUM JeMMa He MOTYy HUKaZa OUTH
I[eJIOBUTH M TOy3/1aHH, aiu ¢y uamehy Musoma lpwanckor (1893-1977) u [lymaHa
BacubeBa (1900-1924) MHOro CJAMYHOCTH KaKO CTBapa/ladyKor, IOETHYKOT,
JIyXOBHOT TaKo 1 6uorpa¢ckor, na 4ak v reorpadcKor KapakTepa.

MapkaHTHa JIMYHOCT CpICKe KHWXKEBHOCTH, IEeCHUK, pOMaHoNHucal,
JpaMaTypr, ecejucta, MEMOAPUCTa, HOBHHAp, AUIJIoMaTa, Musow lpmaHcku je
nycal y 4djeM ce KHBOTY U KHMKEBHOM Jiesly UAEHTH(UKYjy CBU HEMHUPU U
npeobpakaju BpeMeHa y KojeM je xuBeo. Pobhen je 1893. rogune y YoHrpany,
JlaHallkeM TpaZly y Mabapckoj, a y OpolIocTH y AycTpOyrapckoj MOHapXHjH.
JeTuwcTBO je npoBeo y Wnanuy, y baHaTy u oA Tpehe A0 TpuHaecTe rofuHe y
TemumBapy rpe je 3aBpLIMO OCHOBHY WIKOJY W NHjapUCTUYKy TUMHa3Wjy ca
HaMepoM Jila CTyAupa JIMKOBHE yMeTHOCTH y beuy uiau y MunHxeHy. HakoH
3aBpllIeTKa rMMHa3uje ocTaje 6e3 ona. Ha mHcucTHpame Majke U yjaka u3 Beua
ynucyje 1912. rogquHe EkcniopTHY akaZieMujy y Pujenu a 64 HacTaBUO TProBauku
nopoAu4yHu nocao. Hamepasa pa ynuiue BojHy akazemujy y beorpagy U mnocrahHe
opunp. Mehytum, HU Te, HU ciaefiehe rofuHe HUje 6UO0 nmpUMJbeH. Moxza je
ynpaBo 3aTo BehiHa HeroBUX KHWKEBHHUX JIMKOBAa ca BOjHOM KapujepoM. [luiie
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noesujy M o6jaB/byje NpPBe CTHUXOBE, OKyIllaBa Cce y MPO3H, Na YaK U y JpaMHU.
Hanywra cryauje TproBuHe U ynucyje meaunuHy y beday 1913. rogune. Hucy ra
3a/l0BOJbUJIE HU OBE CTYAUje, Te y MehyBpeMeHy ciylla npejaBama u3 ¢punoszodpuje
U UCTOpHje yMeTHOCTH, GpacUUHUPAH My3ejuMa U YMeTHUUYKUM rajnepvjama beua.
[IpBU CBETCKHM paT ra je 3aTekao Kao cryjeHTa ¢unosodpckor pakynrera y beuy.
Wmao je 21 roauHy Kajia je MOGHUJIMCAH, perpyTOBaH U NocjaaH Ha GPOHT Aa ce 60pH
npotuB Cp6uje. [lomto ce pasbosieo on Tudyca, AocneBa y OGOJHUIYY, Te HA Taj
Ha4yMH n3beraBa CTpaAIlHY CyAOUHY Ja ce 60pU MPOTHUB CBOjUX CyHapoJHHKa. Ho
WIIaK He MOXe Jla u3berHe par, Te je HaKoH Tora ynyheH Ha ¢poHT y ['anuuujy. OBo
TpayMaTHYHO PaTHO MCKYCTBO obGesiexxuhe HEroBO LEJOKYNHO CTBapasalliTBo.
HakoH kanutynanuje Ayctpoyrapcke u Hemauke, llpwancku ce Bpaha u3 paTta u
aKTUBHO Ce YK/by4yje y KIHWKEBHU >KHUBOT 3arpeba, capabyje y dacomucy
«KmmxeBHHU jyr» rlle 06jaB/byje HajBehu meo CBoOje JiMpuKe. 3aBplIiaBa CTyAdje Y
Beorpaay, pagu kao mnpodecop y TrMMHa3dju U Kao HoBuHap. OBO je MJIOAHO
pa3fob/be 3a HEroBO JIMPCKO CTBapasamTBo, 6yayhu Ja ce Hamao Ha 4Yeay
aBaHTrap/iHe CpICKe KHWXeBHOCTHU. beroB »XecTOKM YCIIOH Be3aH je 3a MOKpeT
eKCIIpeCUOHUCTa KOje NpeABOAU. YPeJHUK je KmMWXKeBHOr yaconuca «/aH» u
BoJiehH je MeCHHK MOJEpHHCTA. YJIa3u y AUIIOMaTH]y, paau y [lapusy, bepauny,
Pumy, Magpuay, JIoHZIOHY, a ocJie APYTOr CBETCKOT paTa OAJa3u y MOJUTHUYKY U
JIIyX0BHY eMurpaiiyjy y JlonmoH. JKUBHY TpHu JeneHHje Kao eMUTrpaHT A0 1965. kaga
ce BpaTHO y 3eMJby. Y OBOM IepUO/ly GHO je CKOPO O/ CYTaH U3 KEbHIKEBHOT KUBOTA
y 3eMJbH. [pyru KibMXKEBHU KUBOT MOYHIbE NeJeceTHUX roJrHa Kajia objaBibyje 10
cmptu (1977) mena Koja HaZBHUCYjy MJajajadyKy MEePUO, alu 0 KoMe Hehe 6uUTH
pedu y OBOM pafy.

Jyman BacusbeB, mecHUK U Npo3HU mucal, poheH je y Benunkoj Kukunamy,
Taza y Aycrpoyrapckoj. Ocraje cupode oJ, Majke ca 4 4yeTUpH TroJUHe, OTal, Ce
KacHHUje 1o Jpyru nyT oxkeHUo. OCHOBHY wiKoJy noxaha y Kukuaay, a rpahaHcky u
yuuTes/bcKy v TeMuBapy, rae My ce npecenuiaa nopoguna 1911. llomwro My je ortar,
oTnpeMJ/beH Ha GpoHT, /lyliaH je Mopao jia nmpey3Me 6pury o 6pahu u cectpama.
[Toxahao je mKo/ly ¥ pajjuo Kao mucap, a ca 17 roguHa ce HpHjaBJ/byje Yy BOjCKY.
[losuBajy ra HapejJHe ToJWHe U OTHpeMajy Ha ¢poHT. Bpaha ce ucipnbeH u ca
030MJ/bHHUM 3HalUMa MaJsiapuje U 6poHxuTHca. [lo noBpaTky y TemuuBap 3aTuye
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CPIICKY BOjCKy U paau kKao mucap ¥ Tymad. OcHuBa ,Koso mmagux Cp6a” u suct
,Cyora”. Kaza je cpricka Bojcka HanycTusia TemumBap, oAsasu y beorpaa. Ynucyje
ce Kao BaHpeAHU ciaymaiay Ha PunozodckoM dakysteTy, capabyje y yaconucuma
»KibmkeBHu jyr” ,Jlan” u ,Mwucao” koju Bogu Cuma [lanayposuh. CTyauje je Mopao
Jla IpEeKHHe, aJI1 3aBplliaBa neAarowiku Tevyaj u 1920. npesia3u y YeHej Kao y4uTeJb,
y uctu YeHej y koju je CreBan Cpemal, [oBeo ABa KHMW)XEBHA JIMKa, 3aBaheHe
nonose, hupy u Cnupy NoBo/iOM BUXOBOT NyTa Baaaunu y TemumBapy. [loHoBo ra
N03HMBAajy ¥ BOjCKy, ayii ce 6p30 Bpaha kyhu, 6osectad. [IpoBogu Bpeme y YeHejy,
r7e My ce cTame mnoropmana. [lokymasa fa ce Jjedd, oAJjia3u y 3arpeb, aad ra
Bpahajy mpemopykoM fAa ce jaBu Ha mnposiehe koje Hehe JodyekaTH. YMHUpeE Of
Tyb6epkysao3e 27 mapta 1924. y Kukuagy, y 24-0j rogvHu KHUBOTA, a TEK LITO je
NpoIeBao, He YCIeBUIY /ja Ce OCTBapH Kao Mucall.

13 oBuxX KpaTkux 6uorpadpcKux NpuKasa nporusuaase BUA/bUBE CAUYHOCTH.
06a cy mecHuKa mnopekjoM U3 baHata u BojBojguHe, 4uju cy mpoctop OyjHe
paBHUYApPCKe MPUPOJe 060jUIa oneBain; 06a Cy MEeCHUKA OUJIM BOJHULA U OOYKJIU
yHUopMy AycTpoyrapcke MOHapxuje, yuecTByjyhu y paTy NpPOTHB COICTBEHE
6pahe, Cp6e wuam Pyce; 06a cy mnecHHMKa [JOKHUBEJH IIOCJA€ Para OTPOMHO
pazodapeme, Jexasad 1Mo 6oJHMILaMa M HapYUIUWJIU COIICTBEHO 3/jpaBJjbe; 06a cy ce
necHUKa wkoJyoBaau y TemumBapy, beorpaay, capabuBanu y UCTUM KEHKEBHUM
4acomucuMa; 06a cy NeCHUKa NMUCATH CTUXOBE Y KOjUMa pyllle HAal[HOHATHE MUTOBE,
BEeJIMYAjy CMPT, MOHOC U TPKOC; 06a Cy ce MeCHUKA MOjaBUIM Y jeJHOM Of
Haj3HA4YajHUjUX M HAjCJO0KEHUjUX TpeHyTakKa y pa3Bojy CPICKe Ioe3dje Kaza
HACTajy HU3 CTPAHUX U JoMahuX KIbHUKEBHUX NpaBala, 06jeJUbeHH 0] TEPMUHOM
MOJZIEPHU3MOM M KOJi 000juIle je 4ac HbHUXOBe CMPTH O03HAYMO MOYETAK HHUXOBOT
ycnoHa.l

Wako Ha mpBU morjef mapaJjiesa u3rjena HempaBeJHa U HeypaBHOTEXHa
u3aMmehy Mwusoma llpwaHckor Koju je craBapao U J0XKHBeo Ay6OKy crapocT (84
rojiviHe), 3a pa3juky o/ /lymana Bacus/beBa Koju je yMpo y LIBETY MJIQJIOCTH ca 24
ro/ivHe, Hallla ce napaJiesia OJHOCH CaMO Ha MJaJjlajayKy lepuo/ necHuka Musoma
LlpmwaHCcKoT, Ha ecMe HKeroBe NpBe 36HUpKe.

MenoguyaH, esierdyaH, CeH3yajlaH, MOJEepHHU cjaeAbeHUK bBpaHka
PaguyeBuha, llpwaHCKu je packuMHyo ca HmapHacoM U CHMMOOJM3MOM, OA06aLHO0
COLMja/IHA YTUJIWTApU3aM M TMPOMOBHUCA0 je OGOJIHO, IIMHUYHO, AedeTUCTHUYKO
neBame NMOBpaTHUKA U3 paTa, MogepHor Opuceja. Ob6jaB/ba 30UpKy MeAeceTak

1 Krouea o Llpreackom, npupeauo Muio Jlomnap, Beorpag, 2005, ctp. 7-14.
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necama: Jlupuka Hmake (1919). [lecHuk ce o6padyyHaBa C HALMOHAJIHUM MUTOBUMA,
pyra ce cl1aBU Cpejmer Beka, 6ala y 6/1aTo HUJ0Jie U CBe IecMe Cy My y 3HaKy
nopasa, Bemasa u cMpTH. JKeHa je dyiyraHa, HeCcTBapHa Kao HUMa WM BUJIA U3
Gajke. CBe ce pacmajia, BUJJBHUBO MOCTaje HEBU/JbUBO, Ouhe y Hebuhe, a Ha Kpajy
0CTajy caMO TajaHCTBEHe Be3e Mely cTBapuMa Koje yCIOoCTaBJ/bajy HOBY MPHUCHOCT
u3Mmeby nmecHuka u cBeta. To HOBO ocehamwe HmeCHHUK HasWBa CyMaTpPausMOM IO
necmu Cymampa u  O6jawrserbe Cymampe (1920). Hanucao je u Tpu mnoeme:
Cmpaxcunoso (1921) Cepé6uja (1926) Jlamenm Had FBeozpadom (1962). JoBaH
Jepetuh y cBojoj Hcmopuju cpncke KrbudcegHocmu!l moMeHyhe mnejecTak mnecama,
HaKo 110 jeTHO Mak/bUBUjeM Opojarby UMa uX 79.

[lecHnk 6e3 30MpKe 3a KHUBOTA, YJa/b€H OJ CpPeJUIlHbUX KYJTYPHHUX
IleHTapa, caydaj Jlyman BacubeB Huje TUnWYaH. /lo6Hja KAaCHO 3aC/IY»KHO MECTO Y
VCTOPU)jU CPICKE KIMKEBHOCTHU TeK MOCJe CMPTH MpoJa3u Kpo3 BeJMKa BpaTa
CPIICKe KHMXKEBHOCTH, aJId HUjeJHA JlaHallllba aHTOJIOTHja He MOXKe 3a06uhu necme
Yoeek nesa nocsae pama wiu Ilaau mamepe Yosekose. IlpBa ce 30HpKa IojaBJbyje
noctxyMHO 19322, a HeKoJIMKO M360pa U Mpo3a 06jaB/beHU Cy TeK nocie Jpyror
CBETCKOT paTa, MaKo y OBOM pacHoHy je Hanucao npeko 300 mecama, HEKOJIMKO
JpaMa, CLIeHCKHUX CKHUILIa, JeceTaK NpUNoBeJaKa v HeJJOBPIIEHU POMaH.

['naBHO muTame Koje HAaM ce HaMehe jecTe Kako je Moryhe Jia Tako CIUYHA
TeMIepaMeHTa U peJaTUBHO CIWYHe Guorpaduje M HCKycTBAa MOTy MMAaTH TaKo
pa3nuUTeE KibIKeBHe cyA0rHe? LIphaHCKy je AaHac, 0 HallleM MUILJbEewY, Iocje
Auppuha, HajBehu nucan cprcke KibUKeBHOCTU XX BeKa, cejlaM ro/iMHa CTapHUjy Of
Jymana Bacu/beBa Koju HUje ©Mao cpehy Jia *KUBH Jy»Ke HEero caM MOKPEeT U3 Kojer
je TOHWKAo, eKCIPECUOHN3aM, Matbe 0J YeTBPT Beka. Kako 06jeKTUBHO CyJUTH O
JleJly TIeCHHKa KOju, HeBeJHKOr obpa3oBawma W 0e3 3aBplleHe LIKoJie 6HO je
$U3NYKH yJja/beH O] EHTPA Kb KeBHUX TIOKPETa, ik KOjH je ca3peo npebp3o, 6e3
JeTUICTBA U MJIAJJOCTU U OCTapuo U yMpo npe BpeMeHa. JlymaH BacubeB Huje
¥MMao MOTYhHOCTH Jla €BOJIyMpa, HUTU BpEMEHa /Jla HEeLITO UCIpaBU: IpBa pey, NpBU
CTUXOBH, IPBYM HEMHUPU KO/ OBOT MECHUKA OWUJIU Cy U MOCAeArwH. 3aTO je MOXKAa
HelnpaBeJHO /la HheroBo He3aBpllleHo W HecpeheHo /lesio cMaTpaMo U CyJJUMO Kao
3aBpIIeHUM U JleQUHUTUBHUM Y nopehewy ca 1es0M jeHUM 0/i HajeMUHEHTHHjUX

1 JoBaH Jlepetuh, Kpamka ucmopuja cpncke krusceaHocmu, beorpag, 2007, ctp. 126.
2 JlymaH BacwmeB, HzabpaHe necme, n3bop HaunHuo KuBko MwiamheBuh, a mpezaroBop Hamucao
Besnmup YKuBojunosuh, Beorpaz, Cprcka KimkeBHa 3aapyra, 1932.
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durypa cpncke KmMKeBHOCTH, ca MwuioweM llpwaHckuM. [JlogajMo MehyTum
NoJaTakK [a NpBOOUTHA KibW)KEBHA-KPUTHYKA pelleNliyja npBora usjaamwa Jupuke
Hmake (1919) 6uia je KOHTPAAUKTOPHA U YaK NPETEKHO HEeraTUBHAlL, 32 pasyuKy
0 u3nacka Kwure Umaka u komenmapu (1959 u 1960), Heka BpcTa ecejusrpaHe
6uorpaduje Koja y NpKOC HacCTaB/bakby MOJEMUYKOr TOHA2, JJOHOCU CACBUM APYro
TyMadyewe U peBasiopu3aiujy l[pmaHCKOBOr Jes1a KOju ‘cTBapa Mmoe3ujy KakKBY [0
Taja Huje 6Ouya’.3 BacubeB HUje MMao BpeMeHa Ja ce NOOpUHE 3a CBOjy
3aocTaBIITHUHY. [lo/1eTeo je ¥ mposieTeo 6P30, TAKO Aa CKOPO HUje HU OUJIO BpeMeHa
Jla ce Hberosa I10jaBa Y KlbbMKEBHOCTH yOUM U carJiefa. Tek CMpT, Koja je HacTyInuJIa
TaKo M3HEHaJHO U O KO0jOj je TOJMKO 4eCTO MUCA0 U HamMcao JIUPCKU TeCTaMEeHT,
JOHeJIa My je CJ1aBY 3a KOjOM je XKyJZleo 1jeJiora >KMBoTa.

YOpkoc pasiMYUTUX CyAO0MHA W KPUTHYKUX BPEJHOBAHa, CJAWYHOCTH
pou3unJase y IPBOM pejly U3 YHHbEHHUIE [la Cy ce 00a MecHUKa MojaBuJia y jeJHOM
0/, Haj3HA4YajHUjUX U HAjCI0KEHHUjUX TPEHyTaKa y pa3Bojy CpPICKe Moe3uje Kaja
HACcTajy HHU3 CTPaHUX U JAoMahuxX KHBWKEBHHUX M[paBala, IMoJ, 3HAaKOM
eKCIIPEeCUOHMW3Ma, TO jecT MoJepHHU3Ma. 360r Tora cMaTpamo Ja ce He paju o
elMUTIoOHCTBY KoJ, BacusbeBa nako My je LipwbaHCKM GUO WO W YTHUIAj, jep MY je
noesuja JIM4Ha 6e3 mpeTexxHe NOTpebe 3a yriae/ambeM U IPEy3UMabeM.

O 0BMM HCTOBETHHM TeMaMa M MOTHBHMA [Be CpOJHE MECHUYKe AyIe,
BEJIMKOT TasleHTa 6uhe pey y 0BOM pajy: HOCTa/ITHja 3aBUYaja, TPOTECKHY CJAUKY
TpayMaTU4YHOT PaTHOT UCKYCTBa, pyllehe HAlJMOHAJTHUX MUTOBA, BeJIMYakhe CMPTH,
NOHOCA U IPKOca U Jip.

Bpahawe 3a8uuajy v ToniuMm npejennma JeTHUHCTBA Y POhHEeHOM Kpajy je
olyBeK 610 u3BOp HazaxHyha BehuHe mecHuka, a BanaT u BojBoawHa cy kof
LpwaHckor 1 Bacus/beBa KpajeBH, MJOJAHOT 3eMJbUIITA, OYjHUX pPAaBHHULA alu U
MHUPHHUX U IOHOCHUX JbY/IM KOjU KMUBOTape M3a Kyjauca pata. Bugbuse cy mehytum
pasJsivike u3Mehy TpaHCnapeHTHOCTU Bacu/beBUX pUMOBAHUX CTHUXOBA 33 Pa3JIMKY
OJ, €eBOJIYLMje NOeTHYKOr JAucKypca Kkoj llpwaHcKor, oJ KOHLEeHTpauuje
acolUjaTUBHUX CEMaHTEMaA y TEKCTY.

1 Buan Hanuc LprwaHcku u kpumuuapu CtaHucnaBa BunaBepa (1920) wiu pacnpase y ,, Cprickom
KIbIDKEBHOM TyTacHUKY” (1921) oko cTapor U HOBOT y KHbIDKEBHOCTH J0 eceja Ucupope Cekynuh
Hemupu y krwuscegHocmu (1924) v nip.

2 Ped je o mo3HaToM ecejy Mapka Puctuha, Tpu mpmea nectuka,unu o kputunu [Ipegpara [lanaBectpe
JedaH xcusu necHuk v fip.

3 Anexcangap Iletpos, Iloesuja LpreaHckoz u cpncko necHuwmeo, beorpag, ,Byk Kapaguh”, 1971, cTp.
400.
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Jywa je moja 6oeam cesvak,

nujaH secesbak,
Yy 3asuyajy.

Munyje 2ony sceHy wmo cnasaq,
mepdo, ko naeha 2o0jHuUx kpaea,

Y acumy, Kyo Hohu nyHe ypHuXx 8paHma,
nadajy.

(M. LpwaHcku ,Moja necma”)

Ja cam cun pasHuye u jyaujckux cmpacmu
20de ce He 3Ha myaa, He no3Haje 6eda,

20de ce MH020 /bY6U U ca MHO20 cmpacmu
cAywa mAa0a yHeHa KaKo ucnogeoa...

Moj caH cy nosane 6eckpajHe u naodHe,
U Hacmejax mecey Ha naagome cgody,
u nujaHa necma ycped HohHux cmpasa;

(4. Bacumwes U3 mMora kpaja”)

lpmwaHcku 06jaBsbyje y Jlupuyu Hmake 56 necama pacnopeheHUX y TpHU
nukiayca: ,BumoBgancke mnecme”, ,HoBe ceHke” u ,CTtuxoBu ysauna”’. Hajsehy
npauivMHy cy nogurJe ,BunoBjaHcke nmecMe” Koje cy Ha3uB Aob6use He mo Kocoy,
Beh nmo laBpuay [lpuHnuny. ¥ TUM NecMaMa HajBUAJbUBHjU je TPY IOOYHEHOT
BOjJHHKA KOMe je A0CTa KpBH W paTHor Gecmucia. Cam HacioB Jlupuka HUmake
npu3uBa JyTama 0fuceja, leroB NoBpaTak Kyhu U o6padyH ca MUjaHUM MPOCHUMA.
Kon BacusbeBa GaHaTCKM MHpPHH CBeT ce cycpehe ca pamom kao kiame. Ocehaj
HeMohu, peBoJITa U 04ajama, IpeTBapa ce KoJj 000julla, Aelle paTa, y OIUTPU Hanaf,
Ha WCTpPOIleHe HallMOHa/He MHUTOBe. Bacu/beB HUje ycmeo Ja 3a KHMBOTa 06jaBU
36upKy, BehrHy necama je yBpcTHo y 36UpKy 06.1a4u KOjy je MOKyLIao 6e3yCrnelHo
Ja je ob6esmomaHu. Koj mera pyliusiadka cujaa je ONIITA MAKO He 3a00uJasu
HUjeJHOT 60ra, HUjeIHy CBETUIY U HUjeJHOT YOBeKa 3a pasauky of, LipmwaHckor
YHjU Cy CTUXOBH M3a3BaJ/iv paBy 6ypy, jep nako y yHUPpOpMU paTHHUKA, OH IJbyje Ha
3acTaBy U ICyje M0/] BelllaJnMa, J0CTa My je KpBU U paTHOT GeCMUCa.
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I'nadau u kpeas je Hapod moj
A cjajna npowsiocm je aax.

(M. pwaHcku ,,CioMeH [TpuHuny”)
Hucawm ja 3a cpebpo HU 3a 31amo nAaKo,
Humu 3a J{ywaHos cjaj.

He 6ux je pykom 3a yapcke deope mako,
3a oHaj 6ayduHuya paj.

(M. pwaHcku ,Bojunuka necma”)

Ja cam easuo y kpsu do KoseHa,
H Hemam suwe cHosa.

Huje mu scao wmo cam 2a3uo y kpeu 0o Kos1eHa
u npescueeo ypseHe 200uHe, Kaareaq,

padu ogoz ceemoz CasHarba

wmo Mu je doHes10 nponacm.

(4. Bacubes ,YoBek neBa nocJie paTta”)

Odpoduau cmo ce 00 podHux 2pyaa,
H Hawu cy npokaemu daHu;
TmypHo moHeMo y hoHope 6.1y0q,
0, mu, Ilpoenanu, IIpoeznanu!

(4. Bacwnwes ,Hapamraju”)

Kako gmak/e mpexuBeTH CTpaxoTe para, TPayMaTHUYHO MCKYCTBO KJamwa?
Jlok 3a BacusbeBa par je orncecHja, ajiu He Kao HecpehHHU ucTopujcku gorabaj, Beh
Kao OKBUD Yy KOjeM ce HCIO0J/baBa TPArMYHOCT JbYJCKe NPUPOJE, jep ce y paTy
pacnaja jepapxvja JbYLCKUX BPeJHOCTU U CBe je GeCMUCJIEHO, AaKje yTexa je y
THXO0j cMpTHU: Y oHda, 8epyj, 3a1yd je cae; /my Hema HUWMA 8ulle Jd ce Kadce; /my HU
packaaawro CyHye He nomadce, /kad eeh cHnazy ceojy cmpahu. (Hocranruja),
llpwaHCcKM Haja3¥ OJrOBOpP CBOjUM CyMaTpauM3MOM KOjU ce yKasyje Kao HOBa
peJIryja, Kao HelITO 3a LITa Ce YOBeK XBaTa Ja O0u NpeXHBeo, Kao CKOJIMHULITE,
Kao HaJCTBAapHOCT, Kao ocehamwe cBeoNTe NOBE3aHOCTU: Pacmydcu au Hac kakas
6s1edu AuK, /umo 2a u3zybucmo jedHo eeue, /3HaMo da, Hezde, HEKU NOMOK, /Mecmo
reza, pymeHo meuve! (Cymartpa). IlecHUK mNocTaje NMPOpPOK jeAHe HOBE Bepe -
cyMaTpauh3aM - aBaHTapJAHU YMETHUYKU MOKpeT Koju je ob6Hasuo 1920. y cBom
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TekcTy O6jawrberse Cymampe TOJ YTHULAjeM eKCpeCHOHM3Ma U (yTypH3Ma,
yBoAehu CBOjy TUYHY BU3Hjy KOCMUYKE XapMOHHUje.

BacusbeB je HUXWJIKCTA, CBe je GECMUC/IEHO, }KUBOT, Jby0aB, CBE CTOjU MOJ
3HAKOM M 60ja3HOCTH 60JIECTU U CMPTH.

H 6.1udice ce daHu kpajrbez nada,

U Huwma Ham ocmamu Hehe, camo:
Hau da Hac [lopok Hadssada,

Hau da csu, 00 peda, nonadamo.

(A. BacubeB ,I'tacHUK”)

Moja je dywa cmpaxosumo npasHa,
Ko epm y 2011y, nosHy jecen,

U oHda: da au je 6uno cmucaa
MupucHunm je ysvem nojumu,

A meso kpsagum 3Hojem 3HoOjumu?
U HenosHamum sodamo 6podumu?
oHOa: da au 6uso cmucaa
Yonwme ce u podumu?...

(4. Bacuwnwes ,Ilecma o mojoj fyuiu”)

lpwaHckH je ¢aTanucta, KoJ, Kora nopej 6yHTa U peBOJITa CTOjU Bepa y
Cyn6WHYy, HberoBa INpBa o6jaB/beHa IlecMa HUMa HacioB C(Cydéa), HeKa BpCTa
pe3urHalyje, cjiy4aj KOMeAHjaHT KOjU ra mpaTtu U 6aia rje cTUrHe noce [IpBor
cBeTcKor para: beorpag, Ilapus, bepsiun, Pum, Magpug, JlonaoH. Jpyru cBeTCKHU
paT u nocje pata npoBoAu y JIOHZOHY Kao eMUTrpaHT. L|pmaHCKy Npesi3u y cTambe
MUPOBaka, PAaBHOAYUIHOCTH, HeXaja 3a CBET, HaNyllTa CTBAPHOCT KaJa OTKPHBA
Ha/ICTBApHOCT: MJIaBETHUJIO HEDA, CHEXKHE BPXOBe MJIaHUHA, JlajieKa NPOCTPaHCTBa
KOje MaMe Ha ceobe, Jien Ipejiesie ¥ KojuMa ce JIelo YMUpE.

Kopa o6ojunie MmehyTrM mocTtoju $rHA MpOHUja peMa TeMaMa U OlleBaHUM
MoTuBuMa. Kog LlpwkaHCKOT HPOHHUjCKM OJHOC jecTe IpeMa >»KaHPOBCKUM
obsnIMMa: HeKe mecMe Hoce QopMasnHo HacjaoBe kKao: Ojfa, XuMHa, 3ApaBUIa,
JAutupam6, CioMeH U Ap. a Jjla TO HUCY, a 000juIla ce 3aJaXy 3a CJI0O0JHU CTUX:
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llpmaHcku y ecejy 3a csi10600HU cmux, cMaTpajyhu ga ce MojJepHa yMeTHHYKA
JIUPUKA YUTa U A je OHa CYOGJHMMHO Y)KHUBame y CJI10060JHOM CTHUXY KOjU je MHOIO
60/be BesaH 3a pUTaM MHC/H, a ,IIJbyCKambe CIaJyHaBUX pUMa HUje BUILE TAKO
HY’KHO, T1a 4Yak u cMeTa.” CJIM4YHY H/lejy Hasa3uMo Ko BacusbeBa y [Iposiozy.

CeejedHo ca uau 6e3 pume,

HeMd eaxcHocmu onpema u cjaj,

ako dywa 601Ha

60HUM ocmexom Hao npouiouthy 60u.

U llpwaHcku U BacusbeB cy nmapoAyyapu NOCJAEpaTHOT Beces/ba y BeJMYaby
cMmpTu. Hema Bepe y crnac, au je uMa y CMpT.

Jla scusu epobswe!

JeduHo seno, yucmo u gepHo.

Ja sxcusu kameH u pywesuHe!
IIpokaemo wmo yeema y gucuHe.
Mu cmo 3a cmpm!

(M. UpmwaHcku ,3apaBuna”)

Jedsa uekam da docnem do 2poba cesepHa,

H da ce nokpujem sesom 6eKpajHux 0a/buHa.
3Ham da he 3a MHOM siememu, kKo 6paha sepHa,
Camo jamo Hemux NUH28UHa.

(4. Bacuwmbes ,I'po6 Ha ceBepy”)

lIpwaHCKHX 3a KpB KaXke /|a je OHA , Hall CTpaulaH MOHOC ” U CJIaBHU je Kao
Bora, 1ok Bacu/beB pasBuja 6apjake 60p6e npoTuB bora mosupajyhu meo Hapoz Ja
ra cjaeju.

Pohenu, mpmeu Cune, 602 je nax,

U HQWU ¢y 2a OyWMaHuU Usymenu.
Yemaru, CuHe, da ce ceemumo,

/la kpsry 8ekogHUX HAMECHUKA 6020
Iloceemumo ¢popyme Puma,

H da xkonseem noHoso npobodemo pebpo
Yyumesy u3 Jepycaauma.

(4. Bacwnbes ,I11au MaTepe YoBekose”)
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EKCIIpecMoOHHUCTH Cy ¥ CEKCYaJHOCTH BUJENU PeBOJT U TpujyMm Haj cMphy,
HeKO u3beraBambe CTBApHOCTH paTa. LipmwaHcku v BacusbeB cy OTUILIM KOpaK Aasbe.
Erorsam u HapIiycusaM [BOjUIle JUPCKUX MECHUKA, MYIIKU €ro MOo3uBajy Ha 6Jy/[
jep je cyceT ca »KeHOM caMo 60JI:

Beh npeu nym kad cu 36ayuaa odeso
CmewaH mu 6ewie meoj nozased 0Xo.
Beh npsu nym ny sy6ae 6ewe camo 601.

(M. pwaHcku ,Jby6as”)

...NOMOK je Hady u maadocm u cpehy xykao;
A Ha e2pyduma HawuM 60/1ecHa je cema Kaeyaa.
OHa je, mybha jceHa, ouajHuuKu jeyana,
Ja cam nokajHuuku jaykao.

(4. Bacuwmbes ,,CuHoh, kpo3 Mpak”)

Y HameM pajy HUCMO HaMepaBa/M [ja aHaJW3UpaMoO MOETHUKY JBa CpIicKa
NeCHUKa HejeJJHAKa MO BPEeJHOCTH, Beh Ja HCTHYEMO caMO HEKe BH/JbUBE
CIMYHOCTH M MpPUOJIMKaBawka JiBa CTBapaolia Koja Cy ce MoOjaBUJIA Y MEPUOAY
eKCIpecMoHM3Ma. YNOPKOC pas3/MYuTHUX CyAOMHA W KPUTHYKUX BpPEJHOBaHbA,
CMaTpaMo /la ce He pajiu O eMUroHCTBY KoJi BacusbeBa, nako my je lipwaHcku 610
UJI0J1 ¥ YTHLQj, jep MYy je moe3uja JiuiHa 6e3 MpeTeXHe NoTpebe 3a yrieameM U
npey3nMameM, a JaHalllba pelellidja BheroBor CTBapaiallTBa, eceju, OCBPTU U
KIbUTEe KOje ce JaHac M0jaBJ/byjy UAY Yy IPUJIOT Hallle apryMeHTalyje.

IlITo ce Tnye sinpuke Musiowa I pwbaHCKOT, OHAa U JJaHaC UHTPUTHUpa CBOjUM
KJaCUYHUM OOGJHMKOM M MUCTOBPEMEHO MOJEPHUCTUYKUM LpTaMa y CJA000JHOM
CTUXy U aBaHrapJHUM TeMaMa. Y NOTpa3d 3a HU3TYO/bEHUM HJIEHTUTETOM,
ceH3UOUAUTEeT LlpwmaHCKOr OCTBapyje ce Kpo3 CBe akKTyeJHe MOTYhHOCTH
TpajJiuiiyje, He 3aN0CTaB/bajyhyl HOBO APYUITBO, HOBOT YoBeKa. llpmaHcku je jacHO
MOBYKAo IrpaHuIly u3Mehy HaljMoHa/IHe, TPAIUI[MOHATHE U MUTOTBOPAYKe CBECTU U
cyreprcao Busuje HOBe Quo30duje, HOBora cBeta, HoBe ocehajHoctu. UTaka je
JloMOBMHA paTHUMKa Ojuceja, Hemo3HaTa 3eMJ/ba HOBe JIMPUKE ca CTapUM
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VCTOPUjCKUM KOHOTanujaMa. HoBuja peneniuja mberose JMpUKe, Y NOCTMOAEPHOM
KJby4y, jeCTe yCJI0B/beHa ayTOPOBUM KOMEHTapHUMa KOju 06jallibaBajy OKOJTHOCTH Y
KojuMa cy HacTasie nmecMe kKao mrto [laBuh y cBoM Xasapckom peuHuky paje
KOHKpeTHa yINyTCTBa YMUTAOLly y4yWhTaBawa pedyHUka. U llpmwaHCKM je mnucao
KOMeHTape U objallilberha 3a CBOje YMTAOoLe KOjU Cy Ce MPBHU MYT CPesd C HOBOM
JIPUKOM KaKO OM OCUTypao aJleKBaTHY peLeNliujy CBOr MeCHUIITBA, A0K Bacusbes,
Haja nyHa o6ehama, ,caBecT jefHe reHepanuje”’, HMje UMao BpeMeHa U HECTAo,
He4dyjHO UCTO U3HEHAJJHO Kao LITO Ce M0jaBHo.

Jok peno Mwioma LipwaHCKOr cHja BEYMTO Kao 3Be3fa y 6GecKpajHOM
IJIaBOM Kpyry, BacusbeB je foJsieTeo U mpoJsieTeo MONYT 3Be3Je MaJajulle U TeK
HW3HEHaJHa CMPT O KOjOj je TOJMKO 4eCTO MMMCA0 AOHeJia My je CJaBy 3a KOjoM je
KyZ,eo LieJiora >KMBOTa.

Jlok ce noesuja MuJiowa LipsmaHckor noJiako npetsapaJia y oe3ujy »KHUBOTa,
na Makap TO 3HAYWJO M >KUBOT Yy HUPBAHUYKO] MUPHONM CyMaTpanCTHUYKOT
cy6jeKTa, MecHUK Bacu/beB y CBOjUM CTHMXOBHMMa HHje MOrao, WJM HUje CTUTao, Aa
LpBEHUJIO KPBU NIPETBOPU y LIPBEHUJIO KOpaJla U Tpellama.
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rus, literatura rusa contemporana. (camelia.dinu@lls.unibuc.ro)

Glisovi¢, Radoslava - doctorand la Universitatea de Vest din Timisoara. Domenii de interes:
limba si literatura sarba (glisovicradoslava67@gmail.com)

Kiss Szeman, Roébert - profesor la Departamentul de Filologie Slavica si Balticd de la
Facultatea de Filosofie, Universitatea Eotvos Lordnd din Budapesta. Domenii de interes: literatura si
cultura secolelor al XIX-lea - al XX-lea, culturda central-europeand, cultura cehda si slovaca
(kiss.szeman.robert@gmail.com)

Marin, Florentina - lect.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd postmodernd,
morfologie, lexicologie (florentina.marin@lls.unibuc.ro)

Marza, Radu, - lect.univ. dr., Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea ,Babes-Bolyai”,
Cluj-Napoca, domenii de interes: cultura si civilizatie rusa (rmarza@yahoo.com)

Nahlik, Olesia - cercetdtor la Universitatea Nationala ,Ivan Franko” din Lvov. Domenii de
interes: literatura comparatd

Nedelcu, Octavia - prof.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultatii de Limbi si
Literaturi Straine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturad si cultura sirba,
literaturi iugoslave (cnedelcu2004@yahoo.com)

Paladian, Kristinia - lector dr. la Catedra de Filologie Romana si Clasica de la Universitatea
Nationald ,luri Fedkovici” din Cernduti. Domenii de interes: teoria literaturii, teoria si practica
versificatiei, tehnica traducerii (cristina_2007cv@yahoo.com)

Puiu, Catdlina - conf.dr. la Departamentul de filologie rusa si slava al Facultdtii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti domenii de interes: literaturd bulgara
contemporand si slavond roméneasca (katalinapuiu@yahoo.com)
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Cuprins

Simpozionul international ,Slavistica romaneasca si dialogul culturilor 2018.

70 de ani de slavistica romaneasca la Universitatea din Bucuresti”.
20-21 septembrie 2018
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Kristinia Paladian, The usage of versification methodology of academician
M.L. Gasparov in Romanian poetry research
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